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Construir Sobre el paisaje heredado:

dela “QuintaJulieta” a la “Casa De Ejercicios
Espirituales”. La contribucion de la arquitectura

de Santiago Lagunas Mayandia / Building on

the landscape legacy: of the “Quinta Julieta”

tothe “House of Spiritual Exercises”. The contribution
ofthe architecture of Santiago Lagunas.

A finales del siglo XIX, Enrique Sagols y Julia
Rodrigo, compraron un terreno en Zaragoza
junto al Canal Imperial. Ellos concibieron la
idea de hacer una quinta de recreo, siguiendo
los canones de la época. El recinto fue conocido
como “La Quinta Julieta”, y se utilizaba como
espacio ludico. En 1940 fue adquirida por la
Compaiiia de Jesus con el fin de construir

un lugar para el recogimiento, la “Casa de
Ejercicios Espirituales”.

Santiago Lagunas Mayandia, (1912 -1995)
arquitecto y pintor, pionero de la abstraccion
en Espafia con el “Grupo Pértico”, fue el
artifice en 1956 de la transformacion del jardin
ludico de la “Quinta Julieta” en un espacio de
gran carga emocional.

En esa transformacion Lagunas asume
la traza del paisaje existente como si de un
palimpsesto se tratase y lo relee para dar lugar
a la que ahora existe.

A través de su singular arquitectura basada
en el respeto al lugar y en el uso del color,
genera un espacio destinado a un fin distinto
para el que fue creado. El arquitecto preserva
el paisaje construido, la huella del tiempo y el
esbozo del recuerdo a la busqueda de un lugar
de meditacion y encuentro con uno mismo.

At the end of the 19TH century, Enrique Sagols
and Julia Rodrigo, bought land in Zaragoza
next to the Imperial Canal. They conceived the
idea of making a fifth of recess, following the
canons of the time. The venue was known as
“La Quinta Juliet”, and was used as a leisure
area. In 1940, it was acquired by the society

of Jesus in order to build a place for the
gathering, the “House of spiritual exercises”.

Santiago Lagunas Mayandia, (1912-

1995) architect and painter, pioneer of the
abstraction in Spain with the “Portico Group”,
was the architect in 1956 of the transformation
of the garden playful of the “Quinta Julieta” in
a space of great load emotional.

In that transformation Lagunas assumes the
trace of the existing landscape as if it were a
palimpsest and re-reads them to give rise to
what it is now.

Through its unique architecture based on
respect for the place and the use of color, it
generates a space intended for a purpose other
than for which it was created. The architect
preserved the built landscape, the imprint of
time and the outline of the memory in search
of a place of meditation and encounter with
one’s self.
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Flor Mata Solana

Construir Sobre el paisaje heredado: de la “Quinta Julieta”

a la “Casa De Ejercicios Espirituales”. La contribucién de la arquitectura
de Santiago Lagunas Mayandia

Hablamos del paisaje como percepcion de un lugar, mas concretamen-
te de nuestro entorno. La mirada al lugar no sélo reconoce el mundo
tal como es, sino que es también, una construccién de este medio en la
forma de un paisaje.

Elegir un punto como observatorio en el que vivir y transformarlo o
amoldarse a él, no es otra cosa que construir un paisaje. A través de

la arquitectura que actiia como sefial y referencia, somos capaces de
recrear el mundo que nos rodea y de establecer nuestra posicion en él.
Por ello, las diferentes estrategias de proyecto utilizadas para abordar
el lugar y sus trazas, no son otra cosa que formas de mirar, maneras de
construir un objeto arquitectonico y también un paisaje.

El edificio de la Casa de Ejercicios Espirituales de 1956 representa una
de las obras de mayor carga emocional y espiritual de la produccion
arquitectonica de Santiago Lagunas. Esta construccion es significativa
por la complicidad entre el espacio creado y su destino, la implicacién
con el entorno y el uso del color como elemento compositivo emocional.

La obra de Lagunas entre los afios 1946 y 1959 responde a los afios mas
intensos, con acontecimientos que van a influir en su arquitectura: la
creacion y desaparicion del grupo pictorico “Grupo Portico” (1947-
1952), la muerte de su padre, el abandono de la pintura y una profunda
crisis religiosa, que daran lugar a una obra arquitectonica singular y poco
conocida de este aragonés.

Breve comentario sobre el origen y evolucion de las villas

La villa es una residencia ubicada en el campo ligadas a la actividad de
explotacion agricola en un entorno natural. En ella, el ciudadano, nor-
malmente enriquecido por la industria y el comercio urbano, se aleja de
la ciudad para descansar.

Esta tipologia creada por los patricios en la antigua Roma dejo constancia
de los beneficios de estas residencias.! Comprendian dos espacios diferen-
ciados, la parte urbana, residencia del propietario, y la rustica, donde se
encontraban los almacenes, cocinas, viviendas de empleados, etc.

1. El poeta Horacio, el senador y escritor Plinio el Joven o el también poeta Marcial
entre otros.
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El primer espacio fue desarrollandose adquiriendo todo tipo de comodi-
dades hasta tener un papel mas destacado, desapareciendo la zona rusti-
cay reconvirtiendose en un lugar de relax.

La busqueda del ocio produjo una transformacion en estas residencias,
desde un modelo mas cerrado siguiendo el ejemplo de las viviendas urbanas,
hacia formas mas abiertas, para fundirse con la naturaleza. Desde entonces
esta tipologia se ha desarrollado ligada a las clases mas poderosas, puesto
que la posesiéon de una villa de recreo es un prestigio para los mas pudientes.

Entre los siglos V a XIII la falta de seguridad hizo que desaparecieran
resurgiendo en el siglo XIV en Florencia con los Medici y presentando
estilos que evolucionarian desde formas medievalizantes muy fortifica-
das a modelos mas abiertos, pero en ambos casos siempre rodeadas de
espléndidos jardines. A partir de dicha centuria las villas fueron exten-
diéndose tanto en el tiempo como el espacio, siendo simbolo de poder y
prestigio, a la vez que un espacio para el descanso.?

Las villas de recreo de la burguesia zaragozana de finales del XIX

y principios del XX

A partir de la segunda mitad del siglo XIX® en Zaragoza se reactiva el
comercio por la llegada del ferrocarril con la linea Madrid-Zaragoza

en 1856. El puente del ferrocarril sobre el Ebro posibilit6 la conexién de
Madrid con Barcelona, esta linea se localizaba en la Estacion del Norte en
el barrio del Arrabal. En su entorno se instalaron una serie de industrias
locales relacionadas con el sector agroalimentario. A éstas se sumarian
otras que diversificarian su produccion; licores, vidrio, metalurgias, etc. Su
localizacion estaba proxima a los cauces de los rios Ebro, Huerva y Canal
Imperial de Aragon y a las estaciones de ferrocarril del Campo del Sepul-
croy de las carreteras de Valencia-Hernan Cortés y de Madrid-Delicias.*
Esto propicié un asentamiento urbano que atrajo capitales. En este proce-
so de desarrollo en Zaragoza destacaron una serie de familias, que atraidos
por la prosperidad se afincaron en nuestra ciudad siendo la nueva élite.

La Exposicion Aragonesa de 1869 constituy6 un hito econdémico y urba-
nistico mostrando una burguesia interesada por las nuevas tecnologias.

El nuevo proceso de urbanizacién en torno a la Plaza Aragén, espacio
fuera del casco antiguo, generd un espacio ludico y saludable elegido por
este nuevo grupo social para edificar sus residencias.® Pero en todo grupo

2. Sobre la villa a lo largo de la historia cfr. ACKERMAN, John.: La Villa. Forma e
ideologia de las casas de campo, Madrid. 1997.

3. Yeste Navarro, Isabel. La reforma interior urbanismo zaragozano contemporaneo.
Zaragoza, Institucion “Fernando el Catdlico”, 1998. pp. 145-189.

4. Martinez Verdn, Jesus., “ Urbanismo en Zaragoza en el siglo XIX: La ciudad
dormida”, en Zaragoza, espacio historico, Zaragoza, Ayuntamiento de Zaragoza,
Centro de Historia de Zaragoza, 2005, pp. 113-128.

5. YESTE NAVARRO, Isabel, “Del Centenario de los Sitios a la Exposicion
Internacional de 2008”, en Actas del XIII Coloquio de Arte Aragonés, La cui-
dad de Zaragoza de 1908 a 2008, Zaragoza, Departamento de Historia de Arte,
Universidad de Zaragoza, Institucion “Fernando el Catolico”, Excma. Diputacion
de Zaragoza, 2009, pp. 5-62.
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privilegiado ademas de la vivienda urbana y algunas otras propiedades,
contaban con mas residencias fuera de la ciudad, destinadas al descanso
son las denominadas villas suburbanas o fincas de recreo,® donde se realiza-
ban fiestas, veladas, etc., al aire libre, siempre que el tiempo lo permitiera.

En Zaragoza, en torno a 1910 y 1925, las zonas preferidas por la nueva
burguesia para edificar eran el paseo de Sagasta, su prolongacion hacia
el paseo de Cuellar y el parque de Pignatelli.” Sagasta surge como via
privilegiada residencial paralela a la linea del tranvia que unia la plaza de
Espafia con el Canal Imperial.
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En la actualidad estas villas han desaparecido. S6lo documentacién de

la época nos pueden aportar datos. Uno de los primeros ejemplos fue la
casa de recreo de la familia Sagols, conocida como “La Quinta Julieta”.
.......................... Ejemplo notable de finales de siglo XIX por la belleza de sus edificacio-

Figura.1. Casa de Marcos Samper, Paseo de nes, entorno y el papel destacado que tuvo en la vida de los zaragozanos.
la Mina9 (1905).

La falta de fuentes documentales ha llevado a un desconocimiento de su
historia e incluso a difundir datos erréneos sobre la Quinta.

El Origen de “La Quinta Julieta”

El estilo de la casa Sagols obedece a una arquitectura que encaja mal

en planteamientos estilisticos, siendo dominante una inspiracién popu-
lar. Esta influencia tiene relacion con las casas que se construyen en

un entorno semirural y en las que un sofisticado costumbrismo parece
armonizar bien con el entorno. Algo que ya habia apuntado Manuel
Martinez de Ubago en su casa para Julidan Escudero de 1917 y Teodoro
Rios Balaguer en el proyecto para Luis Lopez en el Paseo de Sagasta 24
de 1919 [fig. 1]. El regionalismo encontrara un singular ejemplo en cier-
tas edificaciones que se sustentan en la tradicion, como es el caso de las
“torres” de la vega zaragozana. Estas son viviendas que se construyeron
en un entorno rural como por ejemplo la vivienda unifamiliar de Pascual
Bravo, construida en 1921 dentro del “olivar de Perales” en el término
de Romareda.® Estas viviendas unifamiliares se caracterizaban exte-
riormente por presentar un volumen destacado por la presencia de un
torre6n rematado en chapitel. El programa de las “torres de la vega” es
basico y ordenado: en la planta calle el acceso se realiza por una galeria y
hall, accediendo al salén-comedor y al gabinete, office y cocina. En fren-
te del hall se sitiia la escalera que lleva a la planta superior donde estan
los dormitorios, el vestidor, un we, y el bafo. La disposicion de los espa-
cios se resuelve en dos plantas a partir del vestibulo central, las habita-
ciones se distribuyen perimetralmente aprovechando la luz natural y los
bafios y servicios mantienen un caracter comun para las habitaciones.

6. MARTINEZ VERON, Jests. Arquitectura aragonesa 1885-1920. Ante el umbral de la
modernidad, Zaragoza, Colegio Oficial de Arquitectos de Aragon, 1988, pp.259-261.

7. BIEL IBANEZ, Pilar. “Zaragoza y la industrializacién: La arquitectura industrial
en la capital aragonesa entre 1875-1936”, Cuadernos de Aragon de la Institucion
“Fernando el Catolico”, Zaragoza, Institucion “Fernando el Catdlico”, Excma.
Diputacién de Zaragoza, 2004.

8. MARTINEZ VERON, Jesus. Zaragoza. Arquitectura.Siglo XX. Tipologias.
Zaragoza. Editor Lulu.com. 2011. p. 301.
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Figura. 2. Fotografia de la Quinta Julieta.

Figura.3. La “Quinta Julieta” del Canal
Imperial, donde se hacian banquetes
importantes, como los celebrados con
ocasién de la Exposicién Hispano Francesa,
1908.

Nada conocemos sobre cuando y quién construyé la casa de la Quinta
Julieta. Fue edificada a finales del siglo XIX, segun descripcion de la
escritura de compra-venta de la finca de 1917.° Posiblemente las carac-
teristicas arquitectonicas que adoptaron las torres de la vega zaragozana
fueron tomadas de la casa Sagols. La unica fuente documental que tene-
mos sobre como era son dos fotografias de la fachada principal [fig. 2

y 3]* de la vivienda que podrian participar de las caracteristicas de las
casas torres donde el historicismo tuvo mucho que aportar.

El archivo Municipal de Zaragoza no conserva el permiso de obras de la
residencia de la familia Sagols ni tampoco de otras que fueron concebi-
das mas tarde, ya que hasta 1913 no se exigia la licencia de obras.

En 2008 Santiago Parra publicé el libro “Fondas, hoteles y banquetes

en la Zaragoza del siglo XIX” donde se destina un apartado a la “Quinta
Julieta”,? aportando datos de interés sobre su origen. Conocemos que sus
propietarios fueron Enrique Sagols Ferrer,” ingeniero industrial de La
Bisbal (Gerona), que trabajaba en la fabrica Averly de Zaragoza y casado
con la zaragozana Julia Rodrigo Coutens. La familia Sagols, a finales del
siglo XIX, compraron una gran extension de terreno en las afueras de la
ciudad junto al Canal Imperial con la idea de hacer una quinta de recreo,

9. Escritura de compra-venta de 1917 de la “Quinta Julieta” de la familia Sagols, a la
Orden de los Jesuitas la “Quinta del Salvador”, Registro de la propiedad n° 5, finca
n° 12256, asiento pp. 126-129.

10. ESCALANTE MONTEVERDE, Gabriel. Instantdneas Zaragozanas desde comien-
zo de siglo, Zaragoza, Caja de Ahorros de Monte de Piedad de Zaragoza, Aragon y
Rioja, 1982, p.147.

11. ESCALANTE MONTEVERDE, Gabriel. op. cit. p. 88.

12. PARRA DE MAS, Santiago. “Fondas, hoteles y banquetes en la Zaragoza del
siglo XIX”, Cuadernos de Aragdn de la Institucion “Fernando el Catélico”,
Zaragoza, Institucion “Fernando el Catélico”, 2008, pp. 86-88.

13. Miembro de la Asociacion de Labradores de Zaragoza y de la Camara Oficial
Agricola de Zaragoza, de la que llegaria a ser Presidente. Public6 en 1891 «El por-
venir de Zaragoza, ;es mas industrial que agricola o més agricola que industrial?»,
dentro de los Trabajos premiados en los juegos florales que por primera vez se
celebraron en Zaragoza. Actu6 como vocal en el Consejo Provincial de Fomento
de Zaragoza (1910). Fue representante por la Camara Agricola en la Asamblea
Nacional Triguera celebrada en Zaragoza en septiembre de 1914.
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con lagos artificiales, puentes y una casita en forma de castillo. Se disefio
siguiendo los cdnones y la moda caprichosa del jardin inglés.**

Una de las obras mas influyentes del momento fue “Jardines Encanta-
dos” de Ferdinand Bac'® donde el mayor interés no son los textos sino
sus ilustraciones, que van desplegando un mundo de fantasia con casti-
llos moriscos y romanticos, esbeltos puentes, y algin belvedere.

En 1900 la familia Sagols decide abrir la finca al ptblico como lugar de
recreo. Los zaragozanos la conocerian como “los jardines de la Quinta
Julieta” en recuerdo a Julia Rodrigo.

Las huella del lugar: “Los jardines de la Quinta Julieta”

Las fotografias sobre la finca contribuyen a recomponer el ambiente de

la época, asi como obtener unas pinceladas sobre las caracteristicas de la
“Quinta Julieta”. La fotografia [fig. 4]', fechada en abril de 1907, de Hau-
ser y Menet da testimonio de la existencia de una casa de campo con jardi-
nes a las afueras de la ciudad de Zaragoza, con espacios de recreo [fig. 5]".

La pintura también capto la huella del lugar. Juan José Garate,' en dos
de sus 6leos pintados entre 1900 y 1901 titulados “Lagos de los patos”,?
[fig. 6]?° percibid su color y la atmosfera del paisaje.

14. La expresion jardin inglés o parque inglés se usa en Europa Continental para
designar un tipo de parque que tuvo su origen en Inglaterra durante el siglo XVII.
Los principales elementos de todo jardin inglés son las estatuas, el agua y el terre-
no circundante. El estilo se diferencia ampliamente del disefio formal del barroco
y del estilo formal francés. Uno de los parques ingleses mas conocidos en Europa
es el Englischer Garten en Munich, Alemania.

15. Ferdinand-Sigismond Bac naci6 en Stuttgart el 15 de agosto de 1859, dibujante y escri-
tor aficionado al disefo de jardines, cuyo pensamiento se orientaba hacia un revisionis-
mo ecléctico de las raices mediterraneas del jardin, por lo que criticaba la orientacion
de los jardines modernos, especialmente los de la Exposicion de Artes Decorativas
celebrada en Paris en 1925. En el mismo afio publico “Jardines Enchantés” que junto
a “Les Colombiéres” son las dos obra més conocidas donde Bac define el jardin como
el sitio propicio para el asombro y la meditacion. Es el escenario pintoresco donde se
utilizan fragmentos arquitectdnicos o escultéricos a la manera de ruinas artificiales. La
funcion de estos objetos en el paisaje era, segiin Bac, sorprender al visitante y detener-
lo, anclandolo en una especie de reposo que le condujera a la meditacion.

16. PARRA DE MAS, Santiago. op. cit., p. 87.
17. PARRA DE MAS, Santiago. op. cit., p. 87.

18. Juan José Garate y Clavero (1869 - 1939) pintor espafiol de origen aragonés, mati-
z6 su obra con pinturas de costumbres, retratos y paisajes. Fue conservador del
Museo de Zaragoza. En su juventud se matriculd en la Escuela de Bellas Artes de
Zaragoza donde con apenas doce anos dibuja a lapiz un retrato de Alfonso XTI,
cuando éste vino a la inauguracion del ferrocarril de Canfranc. Como pintor regio-
nalista, resaltd de forma luminosa y carifiosa los paisajes y rincones asi como las
costumbres tipicas aragonesas.

19. GARCIA GUATAS, Manuel. (Comisario), Escuela de Roma, pintores aragone-
ses en el cambio de siglo, [catdlogo de exposicion], Zaragoza, Ayuntamiento de
Zaragoza, Universidad de Zaragoza, Vicerrectorado de Cultura y Politica Social y
Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2013.

20. Inscripcion escrita a lapiz por la parte posterior de la tabla: “Quinta Julieta”
Zaragoza. A su distinguida Amiga Da Luisa Mayoral de Sancho en el dia de su
santo Madrid 21 junio 1919
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Figura.4. Fotografia de la casa de La Quinta
Julieta1907 de Hauser y Menet.* Archivo
Zaragoza Antigua. Archivo Gaza.

Figura.5. En “La Quinta Julieta”, Zaragoza.
Ambiente de recreo y ocio, propio de la clase
burguesa de principios del siglo XX.

Del escritor aragonés Ramoén J. Sender conocemos la publicacion de su
tercera obra de su serie Cronica del Alba,* que titul6 “La Quinta Julie-
ta”.?2 La novela, de corte costumbrista, a través del desarrollo de su
trama la describe? como un lugar paradisiaco lleno de rincones floridos,
y fuentes de aguas. Nos acerca incluso al olor y al sonido de la quinta.

La escritura de compra-venta?, fechada el veintisiete de marzo de 1917,
ante el Notario Don Luciano Serrano, da fé de su venta a la Sociedad
anénima domiciliada en Zaragoza bajo la razén social “La Instruccién
Catolica”. Este valioso documento nos permite reconstruir la finca a
través de sus descripciones.?* Podemos conocer que es lo que estaba
edificado, discernir entre lo real y lo imaginario y saber que elementos
forman parte de la huella del lugar.

La superficie de finca la componen una extension de tres hectareas,
treinta y tres areas y setenta y cuatro centiareas en el término y partida

21. SENDER, Ramon J. Cronicas del Alba, Madrid, Editorial Alianza, 2008

22. SENDER, Ramon J. La Quinta Julieta, México, Editorial B. Costa-Amic,
Colecciones Panoramas, 1957.

23. SENDER, Ramon J. op. cit., pp. 31-33.

24, La Quinta Julieta fue vendida por la familia Sagols a la Instruccién Catélica
en 1917 tal y como se recoge en la escritura de compra-venta. Registro de la pro-
piedad n° 5, finca n° 12256, asiento pp. 126-129.

25. Las construcciones descritas en la escritura de compra vetea son: la casa del guar-
da, el granero, corral, la casa de los propietario, un cenador con palomar y varias
edificaciones como, una plaza de toros, tiro de pichén, dos kioscos, una gruta
con cascada, y un lavadero de extension superficial ignorada. El resto de la finca,
forma parte de jardin, paseos, lagos y terrenos destinados a diferentes cultivos.

*  PARRA DE MAS, Santiago. op. cit., p. 87.
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Figura.6. “Quinta Julieta”, 1919, éleo sobre
tabla, Museo de Zaragoza, obra de J.J.
Gaérate.

de Miraflores y otra de dos cahices o noventa y cinco areas y treinta y
cinco centidreas en la partida del Llano de la Cartuja.

Estas fincas contaban con dos zonas: una la parte de recreo y otra la de
huerta, donde se ubicaba ademas de una edificacion destinada a residencia
del administrador otra para los empleados de la hacienda. La explotacion de
estos terrenos tenia una funcién secundaria, dado que la rentabilidad que se
obtenian de ellas era insuficiente para sufragar los gastos de la villa, lo que
nos indica que la posesién de las mismas no tenia nada que ver con moti-
vos econdmicos. Tal vez por eso, la familia Sagols decidi6 abrirla al pablico
en 1900, con la intencién de obtener dinero para poder sufragar sus gastos.

En la misma escritura?® se aflade una nueva inscripcion en 1940. Esta
fecha coincide cuando Don Joaquin Aranguren asume la representa-
cion de la Sociedad Anénima “La Instrucciéon Catdlica”, y declara que la
finca y todos los bienes que aparecen titulados e inscritos a nombre de
la Sociedad pertenecen en pleno domino a la Compaiiia de Jesus. “La
Instruccion Catélica” sirvié como persona juridica interpuesta en el
proceso de compra venta de la finca de 1917. En la nueva inscripcién se
conservan las edificaciones y el jardin de la “Quinta Julieta”.

La compra de la “Quinta Julieta” por la Compaiiia de Jestis

En la Segunda Republica se decret6? la disolucion de la Compaiiia de
Jesus incautando todos sus bienes. Durante la Guerra Civil, ese decreto
fue derogado,? por lo que la Compaiia volvié a adquirir todo su patri-
monio y pleno derecho para realizar libremente todos los fines propios
de su Institucion.

La Compaiia comprd la quinta para edificar un espacio para la reflexion
y la meditacién, llamandola “Casa de Ejercicios Espirituales de la

26. Escritura de compra-venta de 1917 de la “Quinta Julieta” a la “Quinta del
Salvador”, Registro de la propiedad n° 5, finca n° 12256, asiento pp. 126-129.

27. En la Segunda Republica, bajo el decreto de 23 de enero de 1932 se determina la
disolucion de la Compania de Jesus, con el pretexto de que obedece a un poder
extranjero (el papa)

28. Mediante la publicacion del decreto publicado en el (B.O.E., 3 de mayo de 1938,
p.7162s). La Compaifiia de Jesus volvid a recuperar todos sus bienes encautados
durante la Segunda Republica.
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Compaiiia de Jesus en la Quinta del Salvador”, conocida por los zarago-
zanos como la “Casa de Ejercicios Espirituales de la Quinta Julieta”.

Los Jesuitas en los afios 40 ya empezaban a contar con una tradicién de
marcado cariz social, especialmente cuando la Congregacion General
XXVIII (1938)* recomendd el apostolado social®® proyectandose en la
formacion de jovenes y en la promocion de obreros, que incluia desde la
atencion asistencial y ejercicios espirituales hasta el fomento de asocia-
ciones educativas.®!

Se incrementa esta conciencia social empezando a proyectarse en todo el
estado esparfiol. Las primeras acciones van encaminadas a la preocupacion
de las escuelas y labor apostdlica con los mas pobres y humildes. De ese
modo, las congregaciones quedaron imbuidas de este espiritu de accion
social en las obras apostodlicas dado el momento de penuria y pobreza que
se vivio tras la guerra. Nacieron en aquellos afios las famosas “misiones
obreras”, donde los jesuitas se ofrecian a ir por las lonjas y fabricas a pre-
dicar los clasicos sermones de media hora. Entre las herramientas de su
labor de apostolado estuvieron las misiones populares. Como metodolo-
gia de la mision popular se utiliz6 sobre todo los ejercicios espirituales de
San Ignacio,* que eran el basamento principal de la religiosidad jesuitica,
consistente en una serie de meditaciones sobre la vida y resurrecciéon de
Cristo y su relacion con el destino de los hombres.

El nuevo edificio sera un centro de espiritualidad para la meditacion
tanto para laicos como para jesuitas. Este Centro deberia ser el lugar
para hacer Ejercicios completos, donde sus moradores encontrarian
solucién a sus problemas terrenales y de fé.

En 1956 Santiago Lagunas Mayandi, arquitecto aragonés, recibio el
encargo® para proyectar la casa de Ejercicios Espirituales en la Quinta
del Salvador con el compromiso de materializar esa transformacion.

El lugar siempre se (re)construye sobre unas referencias anteriores, unas
huellas preexistentes. Incluso en el momento de su creacion cuenta con
una serie de condicionantes inherentes como son la topografia, el clima o
los recursos disponibles.

29. MARIN CARA, Antonio. Almeria y los Jesuitas: cien afios en compaiiia, 1911-2011.
Almeria, Editorial Universidad de Almeria, 2015, p. 260.

30. SOTO ARTUNEDA, Wenceslao. Educacién popular en Mélaga. El Patronato y
Escuela San José (1906-2006). Malaga. Centro de Ediciones de la Diputacion de
Malaga, 2009, p. 176.

31. Los jesuitas habian creado en Barcelona la “Accion social y Popular” en 1939 del
P. Gabriel Palu y en Madrid continu6 “Fomento Social” iniciado en 1926 como la
obra del P. Sisinio Nevares.

32. Cfr. BOVER; José Maria. De la meditacion a la contemplacion seguin San Ignacio,
en Manresa n° 1930, pp. 104-129.

33. MARIN CARA, Antonio. op. cit. p. 264.

34. Sera el Reverendo Padre Provincial como representante de la orden de la
Compaiiia de Jesus de la provincia de Castilla Oriental, con residencia en
Pamplona, quién encargue el proyecto a Lagunas, segun consta el en Exp. del
Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza. Expediente n°® 19538,/1959. El responsable de
la direccion de obra fue el aparejador Don. Dionisio Gascon Mazas.

REIA #7-8 A.Nadal, J. Pavon y O. Liébana — Perspectivas para la impresion 3D en la construccion pag. 208



Con el paso del tiempo, el lugar ha demostrado su capacidad para sedi-
mentar las diferentes capas de su historia, superponiendo los nuevos
trazados y formas arquitectonicas a tramas heredadas sin anular lo ante-
rior, permitiendo realizar una lectura de diferentes época.

El 27 de junio de 1958, el proyecto se presentaria en el ayuntamiento de
Zaragoza para tramitar la concesion de su licencia urbanistica.®

La intervencion de Lagunas sobre el espacio de la quinta se percibe como un
palimpsesto, conservando las huellas de una o varias escrituras superpues-
tas y parcialmente borradas provocando una lectura de multiples capas que
dialogan entre ellas y que invitan a una relectura del espacio representado.

En Saber ver la arquitectura,*® Bruno Zevi afirma que la arquitectura esta
eclipsada y oculta por otras bellas artes como la pintura o la escultura.
Entiende la arquitectura como espacio, especialmente espacio interior.
Una verdadera arquitectura nace del espacio vacio que envuelve al hom-
bre. No podemos conocer un edificio si nos detenemos en sus fachadas,
es necesario entender el valor de su interior.

Lagunas sugiere como a través de su edificio, que preserva el paisaje, es
posible generar un espacio interior propicio para la espiritualidad. La
arquitectura que se construye se asienta sobre la percepcion del jardin
existente, es una prolongacion de lo construido generando un espacio
sosegado. En esa relacion interior-exterior el jardin se funde entre las
hojas de los arboles y las sombras de colores.

Este articulo es una exploracién de las relaciones y los limites que se
establecen entre el espacio exterior de un jardin existente y el interior
de un edificio construido. Es demostrar como a través de la arquitectura
que construye Lagunas y de la aceptacion del paisaje heredado, surge
una trasformacién de un espacio de ocio “La Quinta Julieta” en un espa-
cio de recogimiento y de gran carga emocional, sin renunciar a la huella
del tiempo ni al dialogo con la historia.

El proyecto de Santiago Lagunas Mayandia, la Casa de Ejercicios
Espirituales de la Quinta Julieta.

La tinica documentacion grafica que conocemos sobre la Quinta Julieta
corresponde al plano de emplazamiento, plano niimero uno [fig. 7], del esta-
do actual del proyecto que realizé Lagunas en 1956. En él estan represen-
tadas las construcciones que se describian en la escritura de compra-venta
de 1917; la residencia de la familia Sagols, una plaza de toros, la vivienda del

35. El Proyecto de Construccion de la Casa de Ejercicios Espirituales en la Quinta del
Salvador (antes Quinta Julieta) se tramita en el Ayuntamiento de Zaragoza con el
Expediente n° 19538/1959. El proyecto se compone de una memoria descriptiva,
pliego de condiciones, presupuesto y mediciones. También incluye la documen-
tacion grafica de planos de emplazamiento, distribucion, fachadas, secciones y
algunos detalles constructivos. En la memoria Lagunas explica la importancia que
se ha dado al control de las orientaciones y la disposiciéon de los usos. El edificio
consta de planta sétano, semisotano, baja y primera.

36. ZEVI, Bruno. Saber ver la arquitectura, Barcelona, Editorial Poseidén, 1981,
pp. 52-57.
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Figura.7. Plano del estado actual de la Quinta
del Salvador, antes “Quinta Julieta”, 1956.
Fuente: archivo Orden de los P.P. Jesuitas
deZaragoza.

cuidador y demas anexos. Este plano, también nos informa de la ubicacién de
los edificios en relacion al jardin preexistente. En el siguiente, también con el
ntmero uno [fig. 8], corresponde a la propuesta del nuevo emplazamiento en
relacion a las edificaciones existentes. El trazado del jardin se modifica para
dar mas protagonismo al nuevo edifico generando un acceso directo desde la
carretera y un eje axia que mejora su perspectiva.

El proyecto de Santiago Lagunas de 1956 fue localizado en el archivo de la
Orden de los P.P. Jesuitas de Zaragoza.” De la lectura comparativa entre
ambos planos podemos concluir que se conservan casi todas las edificacio-
nes originales de la configuracion que ya tenia la Quinta en 1917.

Lagunas sitia el nuevo edificio preservando las trazas del jardin hereda-
do y sus construcciones. Asume los surcos del jardin trazado y coloca el
nuevo edificio en el extremo norte de la parcela. Su ubicacion estratégica
obedece a criterios de asoleamiento, y funcionalidad.

La presencia del automdvil en las ciudades® hace que Lagunas proyecte,
desde la carretera que bordea el Canal Imperial, un acceso rodado, man-
teniendo el peatonal de 1940.

El nuevo acceso tangencial al edificio se produce en el punto mas aleja-
do del Paseo y del jardin para evitar el ruido de la carretera y crear una
perspectiva desde su interior con el paisaje. Esta distancia favorecera la
reflexion y el encuentro con uno mismo.

El arquitecto construye un edificio exento, con el jardin al fondo, ais-
lado, expectante. Percibe la presencia del paisaje heredado con aptitud
dialogante.

37. En el archivo de la Orden de los P.P. Jesuitas de Zaragoza se custodian los proyec-
tos redactados por el arquitecto Santiago Lagunas, para la construccion de la Casa
de Ejercicios Espirituales. Se localizan tres anteproyectos datados respectivamen-
te en 1952, 1953 y 1954 y el proyecto definido de 1956 que se construira en 1959.

38. A finales del siglo XIX y principios del XX, la presencia del automovil en la ciudad
era escasa. Sin embargo, en torno al afio 1956 era imprescindible asumir su inmi-
nente necesidad.
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Figura.8. Plano de emplazamiento del
proyecto de obra de1956 de Santiago
Lagunas para la casa de ejercicios
espirituales de La Quinta Julieta. Fuente:
archivo Orden de los P.P. Jesuitas de
Zaragoza.

Figura.9. Planta baja de la Casa de Ejercicios
Espirituales de la Quinta Julieta. La planta
en “V", con la fachada principal en curva. En
la interseccion de las dos alas y el vestibulo,
se crean dos patios interiores con formas
curvilineas. Fuente: archivo Orden de los P.P.
Jesuitas de Zaragoza.

Uno de los aspectos mas interesantes del edificio es su concepcién espa-
cial y su planta en “V”, abierta simbo6licamente en dos alas extendidas a
partir de un nticleo central con frontis curvo (cdncavo), porticado en la
parte inferior [fig. 9]. Lagunas, frente a esa concavidad, proyecta en el
jardin un nuevo eje de composicion alterando puntualmente su fisono-
mia. Este eje toma mayor protagonismo al incorporarse en el centro de la
fachada una gran figura en relieve del Salvador [fig. 10-11].

Lagunas intenta establecer una conexion visual con el significado espiri-
tual del edifico y lo hace cuando el visitante, ya adentrado en el interior
del jardin, decide regresar hacia la Casa de Ejercicios Espirituales, incor-
porarse al eje central, teniendo siempre al final de la perspectiva, la refe-
rencia de Jesus. Esta relacion obliga a que en el disefio del jardin se incor-
pore la inica nueva traza como eje principal y de simetria del edificio.

En el corazoén se situa la capilla y al exterior, en la parte central, el por-
che acristalado que da la bienvenida y, deja entrever el interior.
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Figura.10. Fachada principal. Fuente: archivo
Orden de los P.P. Jesuitas de Zaragoza.

Figura.11. Fotografia actual de la fachada
principal de la Casa de Ejercicios Espirituales.
Fuente: archivo de Flor Mata.

Figura.12. Patio interior de la Casa de
Ejercicios Espirituales. Fuente: archivo de
Flor Mata.

La linea curva se utiliza no solo en planta sino también en el disefio de
arcos, vanos en forma de 6culos, etc. Las curvas de la planta cincelan las
estancias interiores y los patios son elementos de luz y de color [fig. 12].

El acceso al interior se hace a través del pértico que encuadra las colum-
nas tronco-conicas revestidas por azulejos verdes y blancos y una gran
puerta de hierro que combina cristales transparentes y translacidos

[fig. 13]. La entrada presagia el interés de una arquitectura sensible y
emocional donde los detalles y el color son las herramientas de la estra-
tegia proyectua [fig. 14].

En el interior logra enorme flexibilidad espacial mediante la posibilidad
de comunicacion de los dos espacios mas importantes —Iglesia y Salon
de Actos— [fig. 15-16-17] separados por puertas correderas, obteniéndose
asi multiplicidad funcional.* En toda la obra se pone de manifiesto la
condicion artistica de Lagunas en la maestria con la que maneja el color,
en vidrieras de pavés y en el propio tratamiento de los espacios y de los
elementos constructivos. En los interiores logra una armonia absoluta
con un sentido plastico llevado a sus ultimas consecuencias, encargando-
se personalmente del disefio de los detalles constructivos y decorativos
del edificio: cerrajerias, barandillas, esgrafiados del alero, vidrieras, etc.,

39. FUENTES: Archivo del Servicio Alegaciones a la Revision del Catalogo de edifi-
cios de Interés Historico Artistico Incoacion de procedimiento para la declaracion
como B.C.P.C.A.
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Figura.13. Puerta principal de entrada al
interior del edificio de la Casa de Ejercicios
Espirituales de la Quinta Julieta. Fuente:
archivo de Flor Mata.

Figura.14. Detalle del porche de entrada
al edificio con sus pilares troncocénicos.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata.

Figura.15. Interior de la capilla. Fuente:
fotografia archivo de Flor Mata

Figura.16. Seccion transversal por la capilla
de la Casa de Ejercicios Espirituales de la
Quinta Julieta. Fuente: archivo Orden de los
P.P. Jesuitas de Zaragoza.

Figura.17. Planta baja del edificio de la Casa
de Ejercicios Espirituales de la Quinta Julieta.
En la parte central, en el eje de simetria,
sesitla la iglesia y el salén de actos, ambos
espacios estan comunicados por puertas
correderas, permitiendo la flexibilizacién del
espacio.
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Figura.18. Detalle de |a barandilla, con
simbologia religiosa, de la escalera de
comunicacion vertical. Fuente: fotografia
archivo de Flor Mata.

Figura.19. Detalle de las vidriera interiores.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata.

Figura.20. Detalle de las vidriera interiores.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata

Figura.21. Vista hacia el jardin de la Casa de
Ejercicios Espirituales de la Quinta Julieta.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata.

de evidente simbologia religiosa [fig. 18-19-20] . El conjunto es una de
las obras mas destacadas de este arquitecto y pintor en el que auna fun-
cionalidad y expresividad simbdlica, logradas con todo tipo de recursos
formales manejados con enorme sensibilidad.

Cuando Lagunas abre ventanas al jardin y quiere que ese espacio exte-
rior forme parte del interior, utiliza la ventana reticulada con cristal
transparente [fig. 21]. Es la luz de la naturaleza la que matiza y atempera
el interior a través de los vidrios coloreados. Son encuadres, radiografias
paisajisticas, escenas del ayer vistas desde el hoy.

La ventana en el muro tendra de huésped la sombra de un arbol y de este
modo crea o recrea un universo donde un solo elemento transforma el
entorno y nos ensefia una nueva manera de ver.

Las vidrieras también son utilizadas por Lagunas como foco de atencion
en el fondo de los pasillos. Utiliza diferentes colores principalmente el
amarillo y el azul [fig. 22]. Cada pasillo se personaliza por el uso de dis-
tintos tonos en los cristales [fig. 23-24.. Este detalle influye emocional-
mente en el estado de animo del usuario. El color matiza las sensaciones.
La cruz esta siempre presente en su interior, en un edificio pensado para
la oracion y el acercamiento a Dios.
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Figura.22. Detalle de una de las ventanas
de la caja de la escalera. La ventana da al
patio interior. Fuente: fotografia archivo de
Flor Mata.

Figs.23-24. Dos ejemplos de las vidrieras
tratadas como foco de luz en el fondo de los
pasillos. La cruz al final de la perspectiva,
una veces con cristal de color amarillo, otras
con fondo azul.Fuente: fotografia archivo de
Flor Mata.

Figura.25. El estado actual de la “Quinta del
Salvador”, conocida hoy a pesar del paso
del tiempo como la “Quinta Julieta”, tiene
el aspecto que presenta en la fotografia. El
esquema organizativo del camino jerarquico
y axial hacia la fachada principal del edificio
proyectado por Lagunas nunca se llegé a
ejecutar. Si se construy6 el acceso rodado,
pensado como una aproximacion tangencial
al edificio, desde el vértice de la parcela.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata

El estado actual de la Quinta Julieta.

Hoy, nada queda de aquellos edificios de la burguesia del XIX, del lugar
de recreo y de los encuentros sociales. Incluso la sobremodernidad dejo
su cicatriz en el momento que se decidi6 la construccion de una via rapi-
da de circulacion, el tercer cinturén.

Casi nada ha quedado de sus construcciones romanticas o del ambiente
ludico de sus fiestas [fig. 25]. El paso del tiempo ha borrado parte de la
historia que podia contar el lugar. Sélo queda algiin recuerdo como una
pérgola maltrecha, varios bancos de piedra, dos fuentes, caminitos de
saulo, el jarrén del estanque, o el umbraculo, escaleras y rosales que son
los protagonistas de este espacio de reflexion.

El jardin hoy esta lleno de caminos, de recovecos, de espacios acotados
para el recogimiento [fig. 26-27-28]. Al fondo de la parcela hay una zona
destinada a la horticultura. La finca sigue surcada de canales de riego
que la atraviesan, recuerdo de lo que la Quinta fue. Se conserva el estan-
que de agua en la parte alta, desde donde se entrevé, a través de la vege-
tacion [fig. 29], el edificio de Lagunas, siempre con los brazos abiertos.
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Figura.26. Paseo actual de la Quinta Julieta.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata.

Figura.27. Rincon con fuente en el jardin de
la Quinta Julieta. Fuente: fotografia archivo
deFlor Mata

Figura.28. Estado actual de la Quinta Julieta.
Fuente: fotografia archivo de Flor Mata

Lagunas plantea temas como el vinculo del hombre con la naturaleza, la
conexion entre lo construido y el paisaje heredado, asi como la relacién
entre el interior y exterior mediante el desdibujado de sus trazas.

Ver y hacer con lo que existe, con una mirada renovada y abierta, con

el animo de descubrirnos un nuevo universo, su universo, envuelto en
magia, misterio, embrujo, luz y color. Esta es la apuesta de Lagunas en su
busqueda por la belleza, donde arquitectura y paisaje defienden la per-
tinencia fisica y simbdlica del aprovechamiento de lo existente, el jardin
heredado de la “Quinta Julieta”.

Santiago Lagunas es el gran desconocido arquitecto aragonés del

siglo XX. En 1962 recibi6 el primer premio del IV Trofeo Ricardo Mag-
dalena*® por el proyecto ejecutado en la “Quinta Julieta”, “La Casa de
Ejercicios Espirituales”, dando testimonio de la gran calidad e importan-
cia de su obra.

Este edifico y su paisaje muestran el universo personal del arquitec-
to, un mundo creado para si mismo en donde rescata y reinventa con

40. LABORDA YNEVA, J., Zaragoza. Guia de arquitectura. Zaragoza 1995.
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originalidad y maestria un nuevo vocabulario de formas, texturas y
colores para lograr un espacio fluido entre interior y exterior. Asi, nos

va desvelando poco a poco el misterio del edificio, pero nunca nos lo
entrega todo, porque permite que gocemos de la aventura y el descubri-
miento de los secretos que guardan sus recintos, los detalles minuciosos
e ingenuos; rincones intimos en espacios serenos que evocan el silencio.
A través de las ventanas recordamos la nostalgia del pasado y sentimos el
sosiego del momento. Arquitectura que dialoga con el lugar y su pasado,
de la misma forma que la memoria dialoga con el recuerdo.
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