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Precisién blibloblu: Arquitectura Postcapitalista entre la
Fantasia Afectiva, el Error Técnico y la Enunciacién Radical
BlGblibli Precision: Postcapitalist Architecture between
Affective Fantasy, Technical Error, and Radical Enunciation

Este articulo propone una arquitectura postcapitalista
que combine precisién técnica con especulacion
afectiva, disidencia estética y enunciacion radical. Frente
al cerco del realismo arquitecténico —entendido como
fraduccion disciplinar del realismo capitalista (Fisher) y
doméstico (Hester)— se plantea una serie de estrategias
proyectuales para imaginar lo que atn no tiene nombre

ni forma.

A fravés del uso tactico de herramientas como la
descontextualizacion histérica, la reapropiacion grdfica,
el error técnico, el glitch digital y la inteligencia arfificial
generafiva, se arficula una metodologia que no busca
eficiencia ni consenso, sino deseo, contradiccion e
incomodidad. La arquitectura se concibe aquf como
lenguaje, monfaje y acto politico: capaz de producir
escenas, cuerpos y afecfos que escapen a la absorcién

capitalista.

La “precision blublubly” sintetiza este posicionamiento:
proyectar lo ininteligible con rigor, construir desde el
delirio, planificar desde la afectividad. Una arquitectura
que no responde a demandas normativas, sino que
propone ficciones habitables donde imaginar sigue

siendo una forma de resistencia.

Palabras clave: arquitectura postcapitalista,
especulacion proyectual, disefio con A generativa,
infraestructuras afectivas, glitch arquitecténico, disefio
como desobediencia, programacién ficcional,
contradiccion estéfica, terura y error, precision

ininteligible
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This article proposes a post-capitalist architecture that
merges technical precision with affective speculation,
aesthetic disobedience, and radical enunciation. In
response fo the enclosure of architectural realism—
understood as a disciplinary translation of capitalist (Fisher)
and domestic (Hester) realism—it offers a set of projective

sirategies to imagine what has yet to be named or formed.

Through the tactical use of tools such as historical
decontextualization, graphic reappropriation, technical
error, digital glitch, and generative artificial intelligence,

it arficulates a methodology not aimed at efficiency or
consensus, but at desire, contradiction, and discomfort.
Architecture is conceived here as language, montage, and
political act: capable of producing scenes, bodies, and

affects that escape capitalist capture.

"Precision blublublo” synthesizes this stance: to project
the unintelligible with rigor, to build from delirium, to plan
with fenderness. An architecture that does not respond
fo normative demands, but proposes inhabitable fictions

where imagination remains a form of resistance.

Keywords: post-capitalist architecture, projective
speculation, generative Al design, affective infrastructures,
architectural glitch, design as disobedience, fictional
programming, aesthetic contradiction, tenderness and

error, unintelligible precision



0!. Introduccién

Vivimos un presente en el que la arquitectura parece atrapada en su propia
repeficion. La promesa de la disciplina como herramienta de imaginacién colectiva
ha sido reemplazada por una prdctica dominada por la viabilidad financiera, la
eficiencia normativa y la estandarizacién formal. Las preguntas sobre el habitar,

la relacién entre cuerpos, tecnopoliticas y afectos han sido desplazadas por

un repertorio limitado de soluciones técnicamente viables. Frente a esto, este

texto propone una insubordinaciéon metodolégica: una arquitectura que no tfema

enunciar lo inaudito.

La arquitectura, como forma de pensamiento proyectual, estd atravesada por una
paradoja disciplinar: si todo lo que proyecta debe ser viable, entonces queda
condenada a reproducir el presente. Pero si se le concede un rol enunciativo,
performativo y afectivo, entonces puede recuperar su potencia: nombrar lo
inexistente, materializar lo impensado, anticipar formas de vida no capturadas adn

por el mercado.

Este texto parte de una provocacion: “no hay altemativa”. Pero al proclamar esa
clausura, se vuelve discutible. El objetivo es reabrir la imaginacién arquitecténica
como capacidad politica. En plena transicién digital —andloga en su intensidad
a la revolucién industrial—, nos enfrentamos a una oportunidad fugaz: infervenir

en la redefinicién de los marcos que organizan el deseo, la materia y el lenguaije

proyectual. La llegada de la inteligencia artificial generativa, la crisis ecolégica, los
colapsos institucionales, no solo demandan soluciones técnicas: reclaman nuevas

ficciones habitables.

Entonces, gpor qué pensar en una alternativa cuando supuestamente ya habitomos
el mundo del deseo? 3Por qué insistir en futuros atn mejores si el presente ofrece
placer, entretenimiento, hiperconectividad? gPor qué volver al optimismo si

las narrafivas hegeménicas nos conducen a distopias climéticas, colapsos de
senfido o aufomatizacion fotal? Porque fal vez haya que reivindicar la posibilidad
de lo ético, lo diverso, lo extrafo, lo gozoso, como una forma radical de

resistencia y existencia.

Este ensayo despliega un conjunto de herramientas tedricas, proyectuales y
tecnolégicas que buscan desbordar el cerco del realismo arquitecténico. Desde la
descontextualizacién histérica hasta el glitch digital; desde la reapropiacion gréfica
hasta el humor téctico; desde el error técnico hasta el deseo colectivo. El objefivo

no es resolver el presente, sino imaginar lo que adn no se puede nombrar.

Este es un manifiesto para experimentar desde la contradiccion, lo ininteligible,
lo blando, lo no resuelto. Un llamado a la accion especulativa, desde la
precision blublublu. Una llamada a la ruptura del presente continuo plantear

alternativas postcapitalistas.
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02. Marco Teérico: Cerco Histérico y Deseo Postcapitalista

El marco conceptual del que parte este fexto se apoya en fres pilares que, lejos
de contradecirse, se potencian entre si: el diagnéstico estructural del realismo
capitalista (Mark Fisher), la critica micropolitica del realismo doméstico (Helen

Hester), y la genealogia de los dispositivos de poder (Michel Foucault).

Fisher nos recuerda que la mayor victoria del capitalismo no ha sido econémica,

sino libidinal (Fisher, 2009): ha logrado que incluso el deseo esté mediado por

sus légicas. No se trata solo de producir mercancias, sino de producir afectos
prefabricados que nos hagan desear lo que ya existe. Este fenémeno, que Fisher
llama realismo capitalista, convierte cualquier alternativa en algo impensable.
Pero el aufor también propone una salida: explorar deseos postcapitalistas que
sean mdés seductores que el propio mercado. No basta con resistir; hay que

imaginar con potencia.

Hester, desde otro éngulo, nombra el “realismo doméstico” como esa forma
silenciosa de captura que naturaliza los tareas reproductivas, los afectos
feminizados, los hogares aislados. Para ella, la emancipacién no pasa por negar
lo doméstico, sino por reconfigurarlo: re-tecnologizar los cuidados, colectivizar

las infraestructuras fnfimas, reescribir el cuerpo que habita. Su propuesta es un

proyecto politico que comienza en la cocing, en la ducha, en la crianza.

Foucault aporta la nocién de “cerco histérico”: no hay un afuera puro desde

el cual criticar, pero todo dispositivo puede ser tensionado desde sus propias
griefas. La arquitectura, entendida como tecnologia de ordenamiento espacial,
puede operar como un dispositivo de poder o como una plataforma para la
fuga (Foucault, 1975). Depende de como se proyecte, para quién, con qué

materiales, desde qué deseos.

Estos fres autores nos ofrecen un mapa: Fisher sefiala la clausura y realiza un
diagnéstico estructural; Hester, la micropolifica de su reproduccién; Foucault, las
condiciones de su desmontaje. la arquitectura aparece aqui no como objeto,

sino como lenguaje. No como solucién, sino como esfrategia.

Desde esta lectura, la “colonizacién del deseo” no es un fenémeno cultural
superficial, sino un nicleo estructurante de la subjetividad contempordanea. Y, por
fanto, el proyecto arquitecténico no puede limitarse a reproducir lo funcional:

debe imaginar, enunciar y encarnar nuevas formas de vivir juntas.

Nombrar lo que ain no fiene nombre, disefiar lo que ain no tiene funcién,
consfruir lo que adn no es legible: esa es la tarea de una arquitectura que aspire

a ser postcapifalista.
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03.

Es por lo cual que la propuesta arquitecténica de este texto se inscribe en una
genealogia que cruza mdliiples frentes: la especulacién tecnolégica de Cedric
Price y Archigram:; la critica libidinal y afectiva de Colomina, Halberstam o Hester;
la estética contradictoria y mestiza de Koolhaas o Jaque; y la precision militante

de practicas como Forensic Architecture. No se trata de un esfilo, sino de una
posicién: combinar imaginacién afectiva con rigor técnico y preciso, humor tactico
con disidencia polftica. Esta arquitectura —como lenguaje, coreografia y montaje—

asume su rol enunciativo sin renunciar a lo material.

A diferencia de muchas de estas genealogfas, este texto no propone una nueva
utopia funcional ni una critica distanciada del presente. En cambio, asume la
contradiccion como condicién productiva: no busca resolver tensiones entre
técnica y deseo, sino habitarlas. Frente a propuestas que aun separan lo
especulativo de lo riguroso, lo esféfico de lo politico, lo ludico de lo técnico, aqui
se plantea una arquitectura que combine sin jerarquias lo absurdo, lo afectivo, lo
ilegible y lo operativo. El objefivo no es proponer un nuevo sistema, sino ensuciar el

archivo disciplinar con deseos aun no auforizados.

Diagnéstico Del Presente: Realismo Arquitecténico

El realismo arquitecténico puede definirse como la sensacion compartida —y
muchas veces no formulada— de que ya no es posible construir desde ofro lugar
que no sea el de la norma, la economia y la técnica. Es la version disciplinar del
realismo capifalista: no solo limita lo que hacemos, sino también lo que somos
capaces de desear. Es un dispositivo disciplinador, que reprime el deseo, la

otredad, reproduce diferencias, fipologias y soluciones.

Su manifestacién mas evidente es la reduccion de la arquitectura a lo operativo:
eficiencia energética, cumplimiento normativo, tipologias probadas, materiales
estandarizados, gesfion presupuestaria. Todo aquello que no encaje en

ese marco es tachado de irrelevante, frivolo o inmaduro. Pero el realismo
arquitecténico tfambién opera a través de lo simbdlico: codigos esféficos,
discursos técnicos, formatos de representacion que regulan qué puede pensarse

como arquitectura legitima.

La publicidad —como ingenieria afectiva y propiciadora de la pérdida de la
capacidad enunciativa— ha convertido ciertas formas de vida en aspiracionales:
el chalet adosado, la piscina privada, el dtico con vistas. El espacio doméstico
se presenta como mercancia emocional. Como advirtié Fisher, el capitalismo no
vende obijetos, sino afectos. Y la arquitectura, en esfe contexto, se convierte en su
escenografia material. Es decir, Lla publicidad ha sido la reproduccién sistémica
de la propaganda del sistema capitalista que hace calar sus mensajes y modelar

un mundo en el que no hay alternativa posible.
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Cada anuncio encastra deseos individuales en una partitura colectiva; cada
eslogan funciona como un "mini-realismo capitalista” que asocia la felicidad con
la propiedad, la rebeldia con una marca, la pertenencia con un logo. Aquf opera
lo que Franco "Bifo” Berardi llama semiocapital: los signos mismos se convierten

en principal fuerza productiva y el frabajo de la imaginacién queda subsumido
bajo los imperativos de marketing. La cultura popular no es un simple “reflejo” de la

economia, sino su centralisima infraestructura de sub{eﬂvocién.

Un ejemplo contundente son los PAUs de Madrid: desarrollos urbanos planificados
durante la burbuja inmobiliaria, con grandes avenidas, baja densidad, ausencia
de tejido comunitario, urbanismo para el coche. Una infraestructura del aislamiento.
Pero también una infraestructura del deseo, que refuerza la légica meritocrdtica, la

ansiedad de ascenso, la competencia simbdlica.

Este modelo erosiona los vinculos de clase, disuelve lo colectivo y privatiza lo
infimo. A ello se suma un giro identitario que, lejos de revertir la fragmentacion,
convierte las diferencias en marcas de estatus: el acfivismo se vuelve

estética, el género se convierte en marca, y el conflicto social se dispersa en

competencia simbdlica.

llustracién 01. Flow 2000, iraxxxdios (2024-

act).

Contexto. Profesional. En un contexto en el que fodo juega
en confra (normativa, encargo), en el que las formas se
reducen a un paralelepipedo sin alternativa. Alternativa.
Alteracion del concepto de adosado: desaparece la

zona privada de jardin, existen fransferencias entre las
individualidades Se cruzan entre si, ocupandose la planta
baja en un lugar, y la planta primera en ofro. Herramientas.
"Wrap" Grasshopper (se atrapan los objetos afectivos
generadores), construyéndose el infestino inferior.
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04.

Ademds, el capitalismo neutraliza toda disidencia codificable. Lo alternativo

se vuelve branding; la critica se convierte en mercancia. La arquitectura critica
corre el riesgo de ser absorbida si no opera también desde la opacidad, el

error, lo ilegible. Como alertan Fisher y Guattari, ya no hay silencio, sino ruido: un
zumbido constante de likes, jingles y renders neutros que sustituyen el pensamiento

por reaccion.

El resultado es una pérdida de copacidad enunciativa: ya no articulamos nuestros
deseos fuera del vocabulario publicitario porque las alternativas han sido des-
programadas antes de que pudieran formularse. Gramsci hablaba de una
"colonizacién del senfido comun”; Félix Guattari diagnosticaba la “miseria de la
subjetividad” en sociedades saturadas de estimulos. Esa miseria no es silencio sino
ruido: un zumbido permanente de likes, jingles y notificaciones que disuade la

pausa reflexiva necesaria para nombrar ofros mundos.

Frente a esto, el fexto propone reactivar la capacidad enunciativa de la
arquitectura: no describir lo existente, sino producir lo impensado. No confirmar las
l6gicas proyectuales dominantes, sino desobedecerlas desde el afecto, el riesgo y

la complejidad.

Estrategias Proyectuales desde el Pasado

Sitodo cerco es histérico, como sugiere Foucault, enfonces todo cerco es también
desmontable. La historia no debe ser una carga patrimonial, sino una caja de
herramientas subversiva. leilda desde el presente, la historia se convierte en un
archivo de lo que pudo haber sido: una reserva de programas, cuerpos, deseos
y materiales a reactivar. Por ofro lado, es importante destacar que desmontar el
cerco histérico presente implica que, antes de caducar éste, debe hacerse visible,

debiliténdolo para poder establecer uno nuevo.

En este sentido, proponemos una arqueologia propositiva: una serie de
operaciones fdcticas que no buscan legitimar el presente, sino desestabilizarlo

desde lo que pudo haber sido y no fue.
Descontextualizacién histérica

Extraer programas, rituales o formas espaciales del pasado vy situarlos en contextos
presentes o futuros inesperados como una estrategia de inferrupcion. No se

trata de copia literal, sino de traslacién provocativa y disruptiva. Recuperar, por
ejemplo, los gimnasios griegos como espacios de afecto, erotismo y educacién
masculina y colocarlos en plazas confemporéneas no es un gesto irénico, sino
politico: interrumpe la normatividad del espacio publico actual y activa formas de

vida silenciadas.
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Este fipo de colision tfemporal genera escandalo no porque sea anacrénica, sino
porque desvela la contingencia de lo que hoy entendemos como aceptable.

Nuestro cerco histérico.
Reapropiacién gréfica

El archivo visual disciplinar —grabados enciclopédicos, planos anatémicos,
diagramas constructivos— ha sido histéricamente un filtro de exclusion.
Reapropiarse de ese archivo, intervenirlo, deformarlo o reprogramarlo permite
activar lo que llamamos la “memoria del vacio”: todos los cuerpos, narrativas y

estéticas que fueron descartadas en nombre del canon.

Estas imagenes no son solo decorativas: fienen una dimensién pedagdgica,

afectiva, proyectual. Hacer que un plano diga ofra cosa es una forma de

producir conocimiento.

llustracién 02. Composicion02, iraxxxdios

(2025).

Contexto. Reapropiacién gréfica histérica que generan
nuevos arfefactos desconocidos. Alternativa. Nuevas
alteraciones botdnicas, nuevas resignificaciones del
cuerpo, poner la ofredad en el centro, nuevas escenas de
fantasia. Cémo un TFM radical puede ser tomado en serio
(herramienta de grabado histérica). Herramientas. “Blend”
como mezcla de imdgenes, prompts hiperespecificos
{Imagen referencia + ****Planta WIREFRAME
SCIENTEFIC diagram showing how the plant should

be classified, in the style of analytical art, measures and
annotations, wireframe plan, architectural blueprint, fine
aftention to anatomy, delicate flowers, macoto murayama,
white flat background, scientefic diagrams and graphics,
poster layout with white background, floral anatomy} +
tripod3d.ai o meshy.ai para transformacién de malla a 3D
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Subversién programdtica

Transformar arquitecturas de poder en escenarios de lo cotidiano o lo intimo

es una operacion de desacralizacion. Desde las kommunalki soviéticas que
ocuparon palacios aristocrdticos hasta experiencias actuales como Pontejos @
(aceboxalonso) o el Digital Rural Lab (Carlos Arroyo), esta estrategia no se limita al

cambio de uso: implica resignificar desde la base material.

No es rehabilitacion, es insurgencia. La monumentalidad se desvanece cuando el

marmol se llena de colchones.
Destruccién y descomposicién

Frente a la conservacién, proponemos la descomposicién como forma de crifica.
Algunos edificios no deben salvarse, sino dejar que se pudran. Paul B. Preciado
plantea convertir Notre-Dame en un monumento punk: no como provocacion
vacia, sino como reapropiacion simbolica. Dejar morir puede ser tan proyectual

como construir.

Esta estrategia propone una ecologia de la ruina: no preservar la forma, sino

liberar su potencia latente para ofras ficciones.
Releer las vanguardias como método

La arquitectura puede inspirarse en genealogias de desacato como el Salon des
Refusés, Les Demoiselles d'’Avignon, el Manierismo o el Fountain de Duchamp.
Estas no son solo referencias estéticas, sino esfrategias de sabotaje metodologico:

practicas que tensaron el marco de lo visible y lo decible.

No se trata de emular estilos, sino de activar sus formas de disidencia como
herramientas proyectuales. La historia del arte es también un catélogo de

errores productivos.
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/imagine Olive trees diagram showing how the plant should be classified, in the style of
analytical art, hyperrealistic fauna, architectural blueprint, light silver and magenta, fine

attention to anatomy, dogon art, delicate flowers, macoto murayama, white flat background,

NO TEXT, scientefic diagrams and graphics, poster layout with white background, floral
anatomy, NO WATERPRINT -

Resubmit
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llustracién 03. Le Déjeuner sur |'herbe

(1863), de Edouard Manet [abaijo izquierdal,
les Demoiselles d'Avignon (1907) [arriba
izquierda], Marxxxiana: posados y copas
(2025), iraxxxdios (2025) [imé&genes de mayor

tamafio]

Contexto. Subversién grafica histérica, desaprendizjae de
la IA. Consecuencia: Censura de la IA. Alternativa. Cémo
los nuevos programas de arquitectura pueden ser narrados:
frente a diagramas analiticos, escenas arquitecténicas.
Herramientas. Aprendizaje y descripcion por la |A de
referencias. “Blend” a imagenes que rozan la censura para
que nos devuelva imdgenes censurables. Retroalimentar con
sus propios resultados (a veces, caemos en censural). Iterar.



05. 1A Generativa como Aliada Radical

La inteligencia artificial generativa no es solo una herramienta, sino un sistema
cultural. No genera solo imagenes: genera deseo. No produce formas, sino formas
de vida posibles. En este sentido, es una tecnologia libidinal entrenada sobre los
restos del archivo del mundo. Cada resultado que entrega estd mediado por una
historia, un canon, una ideologia. Su uso no es neutral: es una disputa politica
(Crawford, 2021). Su creacién, su nacimiento y su uso no es neutral, porque lo
técnico nunca lo es. Como sosfiene Langdon Winner (1980), toda tecnologia

incorpora relaciones de poder.

No se trata de preguntar qué puede hacer la IA por la arquitectura, sino qué
puede hacernos desear. Esta pregunta desplaza el foco desde la representacion
hacia la afectividad, desde la técnica hacia la subjetividad. Y ahi, el proyecio se

vuelve especulacion encarnada.

El render no es un resultado: es un instrumento de domesticacion, como sugiere
Colomina (1994), que convierte lo extrafio en plausible. Adelanta el conflicto para
desactivarlo, transforma lo raro en aceptable, lo extrafio en deseable. Por eso hay
que tensarlo, deformarlo, fallarlo. Forzar el modelo hasta que diga cosas que no

quiere decir.

El prompt se convierte asf en un espacio performativo. No es una orden, sino una
oracién polffica. Escribir un prompt es convocar una escena: un gimnasio para
tocarse, una cripta de futuros robados, una nube doméstica. Cada frase activa una

negociacién con el modelo, pero también con el deseo.

En este contexto, la |A permite invertir el orden proyectual cldsico: no partimos del
programa para llegar a la imagen, sino de una imagen fantasiosa desde la cual
deducimos el programa. Es una arquitectura que no se planifica: se descubre. No

fanto disefio como montaje. No tanfo control como coreografia.

Y lo mas fértil no es lo que la IA entiende, sino lo que malinterpreta. El error, el
glitch, la mezcla forzada entre vocabularios incompatibles. La I1A como dispositivo

de malentendidos productivos.

Frente a la légica de la eficiencia, la IA puede ser también un aparato de pérdida.
Repetir, iterar, desechar. Producir decenas de imégenes que no se usardn, no para

optimizar, sino para desbordar. Lo improductivo como método.

Desde esta éptica, la |A generativa no es una amenaza a la imaginacion

proyectual, sino su espejo oscuro. Nos muesira nuestros propios limites, y los

distorsiona. Y ahi, en esa disforsion, aparece el proyecto.
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La inteligencia artificial generativa no es una herramienta inocente ni una
tecnologia neutral. Es un dispositivo cultural entrenado sobre grandes corpus de

imégenes y fextos, lo que significa que tiende a reproducir patrones dominantes.

Sin embargo, esa misma légica puede hackearse. Cuando se opera desde la
especificidad, el exceso, el error y el afecto, la IA puede volverse aliada en la

produccién de mundos ofros.

Mas que un plugin de visualizacién, la |A debe concebirse como una
infraestructura de especulacién. Permite generar versiones simulténeas,
comparables, contradictorias. Su potencia no reside solo en su velocidad, sino en

su capacidad de amplificar la imaginacién proyectual.

Actualmente, el flujo de trabajo entre herramientas sigue siendo precario: prompts
redactados con precision textual, imégenes de referencia, transformaciones

con tripo3d.ai o meshy, IAs precarias introducidas en softwares, |1As para fases
técnicas y posterior ajustes con Grasshopper. Este ensamblaje artesanal ralentiza
el proceso, pero también expone su potencial como campo experimental. La
interconexién aun no automatizada entre inteligencias artificiales nos recuerda que

toda precision radical requiere tiempo, prueba, error y comisariado.
Fases proyectuales con IA

- Exploracién: autfomatizacion de mapeos conceptuales, recopilacion crffica de

referencias, combinacién inesperada de fuentes dispares.

- Ideacién: generacion de imagenes, escenas, fragmentos textuales o sonoros @

partir de prompts hiperespecificos, cargados de intencién poética o politica.

- Prototipado: produccién acelerada de modelos 3D, planos especulativos,
simulaciones técnicas o afectivas.

- Desarrollo y documentacién: fraduccion de lo especulativo en elementos

constructivos, verificacion normativa, ensamblajes no estandar.

- Afecto: medicion simbdlica del impacto, visualizacién de redes de cuidado,

representacion de usos alternativos.

Principios criticos

- Desaprendizaje: igual que un estudiante, la IA debe ser guiada para
desaprender sus sesgos. El prompt no es un comando, es un terreno conflicto
y [re)negociacion

- Precisién hiperespecifica: cuanto mas precisa sea la instruccion, més extrafia
serd la imagen. El detalle es una forma de disidencia. El lenguaije técnico
se vuelve poético: un diccionario vivo de objetos que no existen. Prompt-

hacking: cancelar clichés, sesgos emergentes
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- Iteracién delirante: permite una alimentacién que permita romper con el
planteamiento base de los resulfados. Ademds, no se busca la mejor
version, sino la mas perturbadora, la mds extraia, la mas fértil, la que abre

mds preguntas.

- Error como método: los resultados fallidos no se descartan, se comisarian. El

glitch se convierte en textura proyectual, en la linea de lo que propone Russell

(2020) como estética del error queer.

En este marco, la |A generativa no reemplaza al disefiador: lo provoca. Funciona
como espejo y como distorsion. Y en esa tension, aparecen formas de vida que adn

no fienen nombre, pero ya nos estan mirando desde el ofro lado de la pantalla.

Fantasia, Humor e Irreverencia como Método

Frente a la arquitectura neutral, serig, eficiente y disciplinada, proponemos un

cuerpo mefodolégico blando, desobediente y afectivo. Si el capitalismo absorbe
con rapidez todo lo que puede ser representado y comercializado, entonces
una de las esfrategias mds eficaces es aquella que se mueve en el limite de lo

inasumible: lo fantasioso, lo ridiculo, lo irreverente.

Nuestro imaginario debe nutrirse de la fantasio, porque es ella quien posibilita la
creaciéon de escenas auténomas de deseo, — las configura y genera una causa de
deseo frente a la imaginacién, que no implica esa pulsién en st misma—, alejadas

y/ o suspendidas del plano de la realidad.
La fantasia como disrupcién

La fantasia no es una evasién, sino una forma de accién. Produce deseo, no lo
representa. A diferencia de la imaginacion funcional, que proyecta dentro de
marcos conocidos, la fantasia rompe el mapa y traza nuevas geografias afectivas.
Escenas imposibles, programas sin precedentes, materialidades grotescas o
sensuales: todo lo que escapa al diccionario del presente puede convertirse en

vector proyectual.

La fantasia tiene una potencia politica porque hace la realidad impensable,
fractura su sentido comun y deja un hueco para ofras formas de vida. Se alimenta
del exceso, lo grotesco y lo imposible, frente a la imaginacién que es reformista

y mejora lo existente. La fantasia tiene una sobredeterminacion afectiva, es decir,
una multiplicidad causal no neutra. Las fantasias que comencemos a crear deben
tener la capacidad de ensofacién colectiva, respetando la individualidad. Deben
abandonar al “usuario genérico” para pensar en la "multiplicidad especifica”

de humanos.
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El humor como critica

Como sugiere Halberstam, el humor y el fracaso son herramientas queer de
disidencia. No ser tomado en serio puede ser una estrategia de supervivencio,
pero también una téctica de sabotaje. Refrse del lenguaje arquitecténico, burlarse
de los programas institucionales, deformar la solemnidad del render: frente a un
rechazo por lo ridiculo y lo irreverente, frente a debilitar un discurso complejo y
enmarafnado, lo ensalza. Generar incomodidad, ser desobediente e irreverente

conlleva fuertes dosis de humor e ironia.

llustracién 04. Composicion04: Arriba, Me mudo al futuro (2025),Valentin Skrycki Vidi, Adrian Zhou Fu y Patricio José Martinez
Garcia (iraxxxdios). Centro y Abajo, Guxarapu (2024-aci), iraxxxdios.

Contexto. De la fantasia a la realidad. Alternativa. Creacién de escenas fantasiosas. Exploracion de nuevas formas, nuevos programas, descontextualizacion
histérica., texturas. Herramientas. 1. Bloques exisfentes en un ejercicio de sampleado/ kitbashing. + prompts derivados de partes anatémicas mezcladas con
objetos extrafios y random. Obtencién de generativas a modelo 3D. Texturas recursivas. Montaje con render exploratorio. & De la escena fantasiosa, programa
arquitecténico con escenas de diagrama de accionesd A proyecto: descontextualizacion histérica (catedral gética), programas histéricos descontextualizados (de
la realeza). Colocacién de programas en fension y forma extrafia.
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llustracién 05. Composicion 05: Me mudo al futuro (2025), Adrién Zhou Fu, Valentin Skrycki Vidi, y Patricio José Martinez Garcia
(iraxxxdios)

Contexto. Romper la barrera mental de que una alternativa no es posible. Allemnativa. Asalto a la materialidad de la tecnologia y habitar. 3Podemos vivir dentro
de un ordenador cudntico? Transformacién material y programdtica del sistema de enfriamiento + planteamiento de neurointerfaces arquitecténicas humano IA.
Herramientas. 1. Bloques existentes no relacionados con el tema (sampleado/ kitbashing). + prompts de objetos fuera de escala (microtexturas o macrotexturas) y
objetos randoms para crear objetos extrafios. Obtencién de generativas a modelo 3D. Texturas recursivas. - Procesos desde el humor, ideas ridiculas sin miedo al

fracaso, fantasias, imagen técnica que rompe la falsa neutralidad

Decir "jaja" no es restar importancia, sino crear espacio para lo inesperado. Desde
un pilar peludo hasta una vivienda hecha de yogur, desde un crematorio ambulante
hasta un espacio para rascarse el cuerpo desnudo, cada idea absurda es una
microinsurreccion contra el orden de lo posible. Y no se frata solo de lo que se ve.
Tombién del lenguaje. Nombrar es proyectar. Como argumenta Butler (2004), el
lenguaije no solo describe el mundo, lo construye. Cuando decimos “pifia de yogur
arquitecténica”, no solo inventamos espacios: producimos fantasias que alimentan
nuestros imaginarios. El lenguaje —cuando se vuelve absurdo, poético, ilegible —

también es arquitectura. El texto se convierte en dibujo.
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Intuicién, error, obsesiones

En un presente saturado de protocolos y validaciones, la intuicién puede ser

revolucionaria. “Si fe parece chulo, sigue”, podria ser una consigna mefodologica.
La infuicion esféfica, incluso si no puede justificarse, se puede convertir en una

brojula.

El error, por su parte, ya no es una falla, sino un hallazgo. Los glitches, las

mallas rotas, los objetos invalidos que genera una IA pueden ser convertidos en
arquitectura. No hay que corregirlos, sino traducirlos. Por ejemplo, cuando en
grasshopper se obtiene una malla no valida pregunta: “bake an invalid objet and
stop asking?”. Esto se ha generado al empujar todos los fetiches geek al quiebre

(fractalidad, a recursividad, a generatividad).

En los modelos generativos, las obsesiones, esas fijaciones que rozan lo

patolégico, son formas de conocimiento que se externalizan (yo ya no itero, itera
ofro que ifera todo). la arquitectura se contamina cuando el inconsciente aflora:
los vinculos, los deseos oculfos y los placeres reconducen. Esta idea perversa, que
lejos de una connotacién negativa cristing, se entiende como una obsesién de
algo y su desarrollo maximo, permite plantear una alternativa, porque empuja la
idea hasta el limite. Ejemplos como las “incubadoras de bebés elefante” o “pifia
de yogur arquitecténica” no son bromas: son ficciones fundacionales que abren

nuevos lenguaies arquitecténicos.

Asimismo, es necesario alerfar confra el uso decorativo de conceptos alternativos.
Muchos programas “nuevos” como “museo de las emociones” o “oficina del caos”
en realidad reproducen las mismas esfructuras que critican. La tarea radical no es

nombrar distinto, sino nombrar lo que no puede atn nombrarse.

En conjunfo, estas esfrategias no buscan reemplazar lo técnico ni negar la
consfruccién. Al contrario: lo fantasioso, lo absurdo, lo fallido v lo afectivo son
herramientas proyectuales desde las cuales construir una arquitectura que no
solo resuelva, sino que incomode, seduzca y proponga mundos alternativos
posfcapitalistas. No niega la precision técnica: lo que niega son las soluciones

aprioristicas. Nada es imposible.

No es solo una cuestién formal o programdtica: es una apuesta epistemolégica. La
ficcion, el absurdo y lo ilegible no son escapes de la razén, sino modos legitimos
de conocimiento. Y la ironia, en ese contexto, puede decir mas verdad que

cualquier plan rector.
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llustracién 06. Arriba: xeshpafia (2022), Patricio José Martinez Garcia (iraxxxdios). Abajo: Histeria enciclopedista (2025), Ande
Zhou.

Contexto. La dificultad de resolver algo que no puede ser categorizado. Alternativa. Proceso de jaja (programa y forma) aRiesgo en la resolucién & nueva
lingtistica programdtica. Herramientas.

Este es un caso diferente por el factor tiempo (2022 vs. 2025)

2022. Se trabaja en multiples frentes de forma simultéanea: (1) maqueta del suelo con arcilla: fotogrametria a modelo 3D. (2) Programa radical para identidades
de cuerpos autoconstruidos, Programas de autoexploracion corporal y programas de exploracién nocturnos. Sampleado de bloques.(3) Busqueda de lo
inesperado: mallas invélidas ~mensaje de grasshoper: bake an invalid objet and stop asking—Llevar al limite la estructura, busqueda de la estructura inesperada,
extrafia y a la vez funcional, que emana de pardmetros precisos de programa (calor, humedad, altura, sonido, olor, sabor...) (4) Obtencién de mallas invalidas
finales, que se cruzan en la recursividad en mallas, el célculo de estructuras, de instalaciones y de la pérdida de control de la programacion.

2025. Se trabaja en multiples frentes de forma simultanea: 1A generativa

Ininteligible Inmediato

La ininteligibilidad inmediata designa la aparicion deliberada de signos —
linguisticos, estéticos o performativos— que se presentan como ruido para el
observador externo, atn cuando codifican significados densos para quienes
los comparten. Inspirandose en James C. Scott, podemos entenderla como una

estrategia de opacidad téctica: al sustraerse a la légica estatal y mercantil de la

"legibilidad”, estos cédigos protegen la autonomia po

(piénsese en la cultura meme queer o en la jerga de comunidades disidentes).

ffica de grupos subalternos

Su valor reside en el tiempo de latencia que introducen: la descodificacién no es

instantanea y, por ello, impide la apropiacién inmediata, habilitando formas de

experimentacion no sujefas a prejuicios ni a la captura comercial.
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Crea un doble régimen de lectura. Para quien comparte el metalenguaie, la
superficie cripfica se transforma gradualmente en mapa afectivo que consolida
lazos de confianza; para la mirada hegeménica, en cambio, sigue siendo

"ruido” o "exceso”. Mantener esta capa de misterio evita la autoexplotacion

del simbolo —el destino frecuente de lo inmediatamente legible — y establece

un filtro frente a agresiones externas. En suma, la ininteligibilidad inmediata no
promueve el aislamiento, sino una circulacion selectiva del sentido: lo bastante
impenetrable para frustrar su cooptacién, pero lo bastante poroso para convocar
rituales de acercamiento, generar empatia y, con el tiempo, abrir nuevas zonas de

imaginacion politica.

Nuevos Repertorios Proyectuales: Materialidades,
Estética y Fisicidad

Disefiar alternativas postcapitalistas implica revisar no solo qué proyectamos, sino
con qué materiales, con qué cuerpos y con qué estética. Se frata de abandonar

la arquitectura entendida como objefo autosuficiente para pensarla como interfaz
digifisica: algo que opera entre lo simbdlico, lo afectivo y lo preciso-técnico, entre

bits y ladrillos.

El proyecto postcapitalista requiere no conocer la solucién. Un espacio de
indeterminacién donde la ausencia de soluciones prefijadas opera como recurso
cognifivo que libera al acto creafivo de los mapas normativos vigentes. Al
sustraerse de las ftipologias heredadas y de la gramatica modular del urbanismo
tardocapitalista, la arquitectura se abre a la irupcién de actores y variables no
cartografiados—humanos, nohumanos, geolégicos, climaticos—que, en interaccién,
reconfiguran materialidad y morfologia a lo largo del tiempo. Esta renuncia inicial
al control total diluye sesgos confirmativos, impide la reduccion prematura del
problema y habilita procesos de invencién capaces de producir alternativas. Asf, lo
que al comienzo se manifiesta como opacidad deviene laboratorio de posibilidad

radical.

El proyecfo posicapitalista requiere abandonar el "terrorismo digital" —el uso de
tecnologia para reproducir lo que ya haciamos— y acfivar posibilidades que sean
impensables sin esas herramientas. No se frata de usar inteligencia artificial para
renderizar lo que ya sabfamos hacer, sino para imaginar lo que no habriamos
podido concebir sin ella. Se propone superar la dicotomia de la precision industrial

y lo nico del artesano: lo robdtico desde lo afectivo y estético.

Esto implica revisar los materiales. Frente al hormigén y el ladrillo como simbolos
de permanencia, aparecen las materias afectivas: espumas, textiles, orgdnicos,
liquidos, datos. Aquellos parémetros que no buscan la permanencia: se invesfiga
una arquitectura que no esté hecha para durar, sino para mutar: pieles que sudan,
fachadas que vibran, ensamblajes que se desarman. Los materiales no son solo
soporte, sino tecnologfas del deseo: seducen, repelen, calman, incomodan.

Elegirlos es decidir qué cuerpos pueden habitar.
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Tampoco se frata solo de eficiencia. La sostenibilidad no puede reducirse @

una efiqueta energética. Una arquitectura que ahorre kilovatios pero produzca
aislamiento, ansiedad o soledad sigue siendo parte del problema. Lo sostenible
debe incluir lo sensible. Y a veces, lo ineficiente, lo lento, lo excesivo también son

necesarios para sostener un proyecto verdaderamente habitable.

El proyecto postcapitalista utiliza la 1A generativa para avanzar en las posiciones
antiaprioristas y antisolucionistas radicales que se enuncian. Utiliza la tecnologia
como un motor emnacipador, liberando las fuerzas productivas de los estrechos
intereses de mercado e industfria. Desde una ruptura radical para no quedar

ocultos tras la ilusion de la innocacion.

CREATU ELEFJiT

llustracién 07. Composicion 07,

Arriba izquierda y derecha y centro: La poética del golpe (2025), Adrian Zhou Fu. Centro y abajo: Los renglones torcidos del comunismo (2025), Valentin Skrycki
Vidi. Arriba centro: Histeria Enciclopedista (2025), Ande Zhou. Tutores: Patricio José Martinez Garcia (iraxxxdios) y Paula Montoyalzquierda centro y centro arribar:
Viaje aJapén (2024), Maria Palacios. Abaijo izquierda: microtextural* chaotic * digital * recursive * ornament (2023}, Juan Mato. Tutor: Patricio José Martinez Garcia
(iraxxxdios). Oximoron. Mezcla de multiples estrategias. Reflexionar la evolucién.
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El proyecto postcapitalista radical se funda en la ruptura deliberada del decoro:
en desclasificar lo “extrafio” y lo “feo” como recursos heuristicos que desbaratan
la gromatica tipolégica vigente. La arquitectura se concibe como ensamblaje
confingente donde partes autbnomas, inicialmente inconexas, convergen para
instaurar un objetociudad inasimilable a categorias previas. Tal actitud rehusa

las soluciones transitadas vy, frente a la familiaridad residual de la 1A generativa,
reivindica la produccién de artefactos evolutivos que desafian cdnones estéticos al

defender la potencia cognitiva de lo aparentemente disonante.

Es decir, la estéfica también se contamina. Lo feo, lo blando, lo grotesco, lo glitch,
lo no-binario: categorfas fradicionalmente expulsadas del canon se convierten
en condiciones operativas. Se propone una estéfica de la contradiccion, donde
el conflicto formal es sintoma de un conflicto politico. Crear una belleza que no

tranquiliza, sino que tensiona.

Desde ahi, emergen nuevos repertorios programdticos. No centros culturales, sino
incubadoras de deseo. No viviendas, sino refugios para llorar. No museos, sino
infraestructuras del delirio. Espacios para el desaprendizaje, para la exposicién al
error, para el cuidado colectivo. No se trata de insfitucionalizar nuevas tipologias,
sino de abrir grietas que permitan usos no previstos. Espacios sin uso asignado que

puedan ser reescritos por quienes los habiten.

Estos repertorios programdticos se extiendes a objefos tridimensionales digitales,
maquetas fisicas y fragmentos de construcciones. Este proyecto fiene un poso que
reinferpreta el readymade duchampiano a fravés del sampleado, del kitbashing:
fragmentos digitales—maédulos, texturas, geometrias—se recombinan en collages
que exceden su origen y demandan una curaduria crffica contfinua. Probablemente
esfas palabras que pertenecen a un siglo que se fue no son las correctas. La IA

es la que permite opera como interlocutor heurfstico, generando ensamblaies,
proponiendo variaciones topolégicas, que permitan construir alternativas con

nuestra labor de comisariado.

Finalmente, se afirma la necesidad de no renuncicr a la fisicidad. La arquitectura
posfcapitalista no es un ejercicio de pura especulacién. Debe construirse, aunque
sea parcialmente, precariamente, en fragmentos. Porque solo desde la friccion
material puede sostenerse una disidencia no ornamental, sino esfructural. Lo que
no puede simularse —vergiienza, ternura, olores, friccién— también es parte del

proyecfo.

En esta tensién —entre digital y fisico, entre fealdad y deseo, entre funcién y

ficcion— se define el horizonte proyectual que este texto propone.
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llustracién 08. Abajo: Arquitectura Metabélica (2025),
Ainhoa Torres. Abaijo: xeshpafia (2022), Patricio José

Martinez Garcia (iraxxxdios).

Contexto. La dificultad de resolver algo que no puede ser
categorizado. Allernativa y herramienta. La imagen en cuestion
presenta un paisaje onfrico lleno de biomorfismos celulares que forman
un nuevo ecosistema. Pretende presentar miltiples conceptos (como la
membrana lipidica con estructura de mosaico fluido o el citoesqueleto
como estructura colgante) con cierta cohesién estética para mostrar
cémo se interrelacionan y se comunican entre sf manteniendo cierta
individualidad. Esfo se muestra en el proceso creativo ya que la imagen
estd compuesta por un collage de dibujos unidos gracias a la 1A de
Photoshop utilizando los prompts adecuados.

llustracién 09. Abajo: Squirt Time (2022-act), iraxxxdios.
Arriba: Guxarapu (2024-act), iraxxxdios. Centro: Ruralex
(2024-act), iraxxxdios.

Contexto. Entorno rural con normativa y economia adversa. Alternativa
y herramienta. La ruptura del decoro, la extrafieza y lo no esperado
[Abaijo es una vivienda colectiva, arriba y centro vivienda individual).
Un ejemplo de no conocer la solucién.
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llustracién 10. Composicion 10. lzquierda: xeshpafia
(2022), Patricio José Martinez Garcia (iraxxxdios).
Derecha: Punkbellén (2024) y Cofio de Bernarda Alba
(2024), iraxxxdios en AIRLAB, UEM

Contexto. La necesidad de explorar nuevos materiales orgdnicos.
Alternafiva. Aquello que te puede matar, puede ser esfructura. Aquello
que se puede descomponer en la arquitectura. Los pliegues y las
arrugas como elemento estructural no légico. Herramientas. Prototipos
a escala. Ensayos en laboratorio. La defensa de los objetos feos como
el proceso desprejuiciado de busqueda.

Conclusién: Precisién Bloblibli como Arquitectura
de Fuga

La “precision blublibld” no es una broma ni una ironia, aunque se sirva de

ambas. Es un concepto-operacién que condensa la tension fundamental de

toda arquitectura postcapitalista: el deseo de imaginar lo ofro y la necesidad de
consruirlo con exactitud. Es el cruce entre el delirio generativo y el rigor estructural.

Entre el glitch y el detalle constructivo.

Actuar con precision blublublu implica sostener la confradiccién como forma de
conocimiento. Reivindicar la complejidad frente a la simplificacién tecnocrdtica.
Defender lo feo, lo torcido, lo afectivo, sin renunciar a la documentacion, al
céleulo, al compromiso material. Es proyectar lo que no tiene nombre, pero hacerlo
con nombres inventados y planos legibles. Es frazar un render desde la intuicion,

pero acompaiiarlo con simulaciones energéticas, normativas y narrativas.
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En este texto se ha infentado desmantelar el realismo arquitectonico como
disposifivo disciplinar. Se han propuesto herramientas para reactivar la capacidad
enunciativa del proyecto: desde el uso critico de la historia hasta la exploracién

especulativa con IA; desde la tactilidad de los afectos hasta la violencia silenciosa

de la norma; desde la malla invalida hasta el pilar peludo.

Una arquitectura postcapitalista no seré aquella que reemplace los dogmas
actuales con ofros nuevos. Serd, mas bien, una arquitectura capaz de habitar la
contradiccion sin rendirse al cinismo. Que pueda ser a la vez blanda y preciso,

delirante y rigurosa, festiva y técnica.

La confradiccién no es un problema a resolver, sino una materia a trabajar.
Es lo que permite sostener proyectos que sean a la vez deseantes y técnicos,
especulativos y factibles, ilegibles y rigurosos. En esa tension reside su

potencia politica.

No proponemos una feoria fotal, sino una gramdtica expandida. Un lenguaje en
movimiento que permita nombrar lo que todavia no existe. No se frata de cerrar

una vision, sino de abrir un repertorio.

La arquitectura, como tecnologia simbdlica, material y afectiva, puede volver a ser
motor de futuro. Pero solo si se atreve a decir cosas raras, a equivocarse en voz
alta, a proyectar con deseo. Solo si acepta que imaginar también es planificar, y

que planificar puede ser un gesto de fernura.

Y si es preciso, que sea bliblublu.

Porque lo queer no se defiende solo representéndolo, sino manteniéndolo ilegible,
diffcil, extrafio. Porque lo raro, cuando se vuelve imagen domesticada, puede ser
absorbido. Por eso esta arquitectura debe proteger su confradiccién, no resolverla;

cuidar su delirio, no corregirlo.

La arquitectura blublubly no se deja explicar del todo. No cabe en una memoria, ni
en una métrica de impacto, ni en una ley de suelo. Y justamente por eso, es donde

empieza a ser peligrosa —y quizas, por fin, transformadora.

REIA #26 - Revista Europea de Invesfigacion en Arquitectura 151



llustracién 11. Composicion 11: Me mudo
al futuro (2025), Adrian Zhou Fu, Valentin
Skrycki Vidi y Patricio José Martinez Garcia

(iraxxxdios).

Contexto. Romper la barrera mental de que una
alternativa no es posible. Alternativa. Cémo se va a
transformar el cuerpo, en sus extensiones prostéticas,

y cémo ésfas se conectardn con la arquitectura.
Herramientas. Modelo de opensource de anatomia
humana. Transformacién del cuerpo (porque el modelo
era un hombre blanco, musculoso y sano) con rhinceros
y obtencién de modelos 3D (tripod, meshy) inesperados
derivados de imagenes de |A generativa.

Glosario

- Precisién Blobliblg: Neologismo con reminiscencias dadafsta surgido como
nuevo término que permite abrazar la precision necesaria para el proceso
constructivo sin renunciar a la fantasfa afectiva, celebrando el error, la ironia y la

blandura como formas precisas de proyectar.

- Realismo arquitecténico: Creencia de que la arquitectura capitalista es la Unica
forma posible de habitar. Extiende el realismo capitalista y doméstico de Mark
Fisher y Helen Hester al disefio del espacio, bloqueando la imaginacién de futuros
éficos, diversos y gozosos. Se convierte en un dispositivo displicinador porque la

Unica forma de sobrevivir como arquitecto es acatar la arquitectura capitalista.

- Capacidad enunciativa: Potencial de la arquitectura para generar sentido y
crear realidades que propongan nuevas formas de habitar, nombrar y organizar el

espacio. Su accién es performativa, no representativa: transforma lo posible.
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- Descontextualizacién histérica: Técnica proyectual que separa elementos
arquitecténicos de su marco original para otorgarle nuevos significados,

cuestionando la autoridad del pasado y/o presente y sus formas de poder.

- Reapropiacién gréfica histérica: Reinterpretacién visual de la iconografia
del pasado con fines especulativos o subversivos desde una postura

contempordnea critica.

- Artesania digital: Proceso de disefio que combina las herramientas digitales con
la sensibilidad manual, expresiva e imperfecta. Rechaza la automatizacion total y

valora el error, el detalle y la subjefividad tecnoldgica.

- 1A generativa: Proceso creativo que utiliza inteligencia artificial para
proyectar sin limites predefinidos, expandiendo la imaginacién arquitecténica 'y

materializando lo que antes era técnicamente inaccesible.

- Lo ininteligible inmediato: Estrategia critica que dificulta la comprensién répida

desafiando los modos capitalistas de ver, nombrar y consumir.

llustracién 12. Fragmento de Planta:
xeshpafia (2022), Patricio José Martinez
Garcia (iraxxxdios).

Contexto. La necesidad de demostrar que puedo ser un
arquitecto habilitado para firmar proyectos. Alternativa.
Precision “blublubld”: la demostracion de que la precision
se cruza por la fantasfa por la alternativa. Herramientas.
Rhinoceros, Grasshopper, Karamba3D, Ladybug [y todos
los plugins habidos y por haber).
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- Realismo doméstico: Concepto de Helen Hester que acusa cémo la
materialidad y la logistica del hogar perpettan relaciones de cuidado feminizado.
Trasladado a la préctica, implica reconsiderar la domesticidad para redistribuir la

carga reproductiva y hacer visibles las labores ocultas.

- Colonizacién del deseo por el capitalismo libidinal: Proceso mediante el cual
el capitalismo contempordneo deja de explotar Unicamente trabajo y mercancias
para capturar, dirigir y monetizar la energia pulsional (libido) de las personas.

Se materializa a través de dispositivos publicitarios, plataformas algoritmicas

y narrativas aspiracionales que moldean qué, cémo y cuéndo deseamos,
reconfigurando la subjetividad para convertir el deseo mismo en fuente de

valor econémico y control social. En arquitectura, se controla cudles deseamos

(adosados, piscinas privadas, chalets, modelos individualizados de vivienda...)

- Sampleado / Kitbashing: Método heredado del 3D y la cultura maker que
recombina meshes y assets preexistentes como un ready-made digital. Se acelera

el prototipado y desplaza la autorfa hacia ensamblajes colectivos.

- Precisién hiperespecifica: Uso de vocabulario, datos y pardmetros
extremadamente detfallados para forzar a la |A y al proyecto a escapar de
clichés genéricos y anclar cada decisién en un contexto y una ideologia

desde la hipersensibilidad.

- Lo extrafio y lo feo: Valorar la rareza vy las realidades marginadas, para resistir
a la uniformidad comercial, los canones estéticos de pureza y suavidad de la

arquitectura tradicional y contempordnea.

- Destruccién histérica / Descomposicién: Acto de demoler o dejar morir
elementos patrimoniales como operacion criica. Cuestionar el qué y el como
mantener las memorias para abrir espacio a nuevos usos, relatos o imaginarios

colectivos. Desde no reconstruir Notre Dame hasta dejar pudrir el Guernica.
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Figuras

llustracién 01. Flow 2000, iraxxxdios (2024-act).

Contexto. Profesional. En un contexto en el que todo juega en contra (normativa, encargo), en el que
las formas se reducen a un paralelepipedo sin alternativa. Alternativa. Alteracion del concepto de
adosado: desaparece la zona privada de jardin, existen transferencias entre las individualidades Se
cruzan entre sf, ocupéndose la planta baja en un lugar, y la planta primera en ofro. Herramientas.

"Wrap" Grasshopper (se atrapan los objetos afectivos generadores), construyéndose el infesfino interior.

llustracién 02. Composicion02, iraxxxdios (2025).

Contexto. Reapropiacién gréfica histérica que generan nuevos artefactos desconocidos. Alternativa.
Nuevas alteraciones botdnicas, nuevas resignificaciones del cuerpo, poner la otredad en el centro,
nuevas escenas de fantasia. Cémo un TFM radical puede ser tomado en serio (herramienta de
grabado histérica). Herramientas. “Blend” como mezcla de imégenes, prompts hiperespecificos
{Imagen referencia + ** * *Planta WIREFRAME SCIENTEFIC diagram showing how the plant should be
classified, in the style of analytical art, measures and annotations, wireframe plan, architectural blueprint,
fine atfention to anatomy, delicate flowers, macoto murayama, white flat background , scientefic
diagrams and graphics, poster layout with white background, floral anatomy} + tripod3d.ai o meshy.ai
para fransformacién de malla a 3D

llustracién 03. Le Déjeuner sur I'herbe (1863), de Edouard Manet [abajo
izquierda], Les Demoiselles d’Avignon (1907) [arriba izquierda], Marxxxiana:

posados y copas (2025), iraxxxdios (2025) [imagenes de mayor tamafo]

Contexto. Subversién gréfica histérica, desaprendizjae de la IA. Consecuencia: Censura de la IA.
Alternativa. Cémo los nuevos programas de arquitectura pueden ser narrados: frente a diagramas
analfficos, escenas arquitecténicas. Herramientas. Aprendizaje y descripcién por la IA de referencias.
"Blend"” a imagenes que rozan la censura para que nos devuelva imagenes censurables. Refroalimentar
con sus propios resultados (a veces, caemos en censura). lterar.

llustracién 04. Composicion04: Arriba, Me mudo al futuro (2025),Valentin Skrycki
Vidi, Adrian Zhou Fu y Patricio José Martinez Garcia (iraxxxdios). Centro y Abaio,
Guxarapu (2024-act), iraxxxdios.

Contexto. De la fantasia a la realidad. Alternativa. Creacién de escenas fantasiosas. Exploracion de
nuevas formas, nuevos programas, descontextualizacién histérica., texturas. Herramientas. 1. Bloques
existentes en un ejercicio de sampleado/ kitbashing. + prompts derivados de partes anatémicas
mezcladas con objetos extrafios y random. Obtencién de generativas a modelo 3D. Texturas recursivas.
Montaje con render exploratorio. & De la escena fantasiosa, programa arquitecténico con escenas

de diagrama de accionesa A proyecto: descontextualizacién histérica (catedral gética), programas
histéricos descontextualizados (de la realeza). Colocacién de programas en tensién y forma extraia.

llustracién 05. Composicion 05: Me mudo al futuro (2025), Adrian Zhou Fu,

Valentin Skrycki Vidi, y Patricio José¢ Martinez Garcia (iraxxxdios)

Contexto. Romper la barrera mental de que una alternafiva no es posible. Alternafiva. Asalto a

la materialidad de la tecnologia y habitar. 3Podemos vivir dentro de un ordenador cudntico?
Transformacién material y programdtica del sistema de enfriamiento + planteamiento de neurointerfaces
arquitecténicas humano IA. Herramientas. 1. Bloques existentes no relacionados con el tema
(sampleado/ kitbashing). + prompts de objetos fuera de escala [microtexturas o macrotexturas) y
objetos randoms para crear objetos extrafios. Obtencién de generativas a modelo 3D. Texturas
recursivas.  Procesos desde el humor, ideas ridiculas sin miedo al fracaso, fantasfas, imagen técnica
que rompe la falsa neutralidad

llustracién 06. Arriba: xeshpaia (2022), Patricio José Martinez Garcia
(iraxxxdios). Abajo: Histeria enciclopedista (2025), Ande Zhou.

Contexto. La dificultad de resolver algo que no puede ser categorizado. Alternativa. Proceso de jaja
[programa y formay) aRiesgo en la resolucién & nueva lingiistica programdtica. Herramientas.

Este es un caso diferente por el factor tiempo (2022 vs. 2025)
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2022. Se trabaja en mltiples frentes de forma simulténea: (1) maqueta del suelo con arcilla:
fotogrametria a modelo 3D. (2) Programa radical para identidades de cuerpos autoconstruidos,
Programas de autoexploracion corporal y programas de exploracion nocturnos. Sampleado de
bloques.(3) Busqueda de lo inesperado: mallas invdlidas ~mensaje de grasshoper: bake an invalid
objet and stop asking—Llevar al limite la estructura, busqueda de la estructura inesperada, extraiia y a

la vez funcional, que emana de pardmetros precisos de programa (calor, humedad, altura, sonido, olor,
sabor...) (4) Obtencién de mallas invdlidas finales, que se cruzan en la recursividad en mallas, el célculo
de estructuras, de instalaciones y de la pérdida de control de la programacién.

2025. Se trabaja en mltiples frentes de forma simuliénea: IA generativa

llustracién 07. Composicion O7.

Arriba izquierda y derecha y centro: La poética del golpe (2025), Adrian Zhou Fu. Centro y
abaijo: Los renglones forcidos del comunismo (2025), Valentin Skrycki Vidi. Arriba centro: Histeria
Enciclopedista (2025), Ande Zhou. Tutores: Patricio Jos¢ Martinez Garcfa (iraxxxdios) y Paula
Montoyalzquierda centro y centro arriba: Viaje a Japén (2024), Maria Palacios. Abajo izquierda:
microtextural *chaotic * digital *recursive *ornament (2023}, Juan Mato. Tutor: Patricio José Martinez
Garcia (iraxxxdios). Oximoron. Mezcla de mdltiples estrategias. Reflexionar la evolucién.

llustracién 08. Abajo: Arquitectura Metabélica (2025), Ainhoa Torres. Abaijo:

xeshpafia (2022), Patricio José Martinez Garcia (iraxxxdios).

Contexto. La dificultad de resolver algo que no puede ser categorizado. Alternativa y herramienta. La
imagen en cuestion presenta un paisaje onirico lleno de biomorfismos celulares que forman un nuevo
ecosistema. Pretende presentar miltiples conceptos (como la membrana lipidica con esfructura de
mosaico fluido o el citoesqueleto como estructura colgante) con cierta cohesién estética para mostrar
cémo se interrelacionan y se comunican entre si manteniendo cierta individualidad. Esfo se muestra en el
proceso creativo ya que la imagen estd compuesta por un collage de dibujos unidos gracias a la IA de
Photoshop utilizando los prompts adecuados.

llustracién 09. Abajo: Squirt Time (2022-act), iraxxxdios. Arriba: Guxarapu (2024-

act), iraxxxdios. Centro: Ruralex (2024-act), iraxxxdios.

Contexto. Entorno rural con normativa y economia adversa. Alternativa y herramienta. La ruptura del
decoro, la extrafieza y lo no esperado (Abajo es una vivienda colectiva, arriba y centro vivienda
individual). Un ejemplo de no conocer la solucién.

llustracién 10. Composicion 10. Izquierda: xeshpaiia (2022), Patricio José
Martinez Garcia (iraxxxdios). Derecha: Punkbellon (2024) y Cofio de Bernarda
Alba (2024), iraxxxdios en AIRLAB, UEM

Contexfo. La necesidad de explorar nuevos materiales orgénicos. Alternativa. Aquello que te puede
matar, puede ser estructura. Aquello que se puede descomponer en la arquitectura. Los pliegues v las
arrugas como elemento estructural no légico. Herramientas. Prototipos a escala. Ensayos en laboratorio.
La defensa de los objetos feos como el proceso desprejuiciado de busqueda.

lustracién 11. Composicién 11: Me mudo al futuro (2025), Adridn Zhou Fu,

Valentin Skrycki Vidi y Patricio José Martinez Garcia (iraxxxdios).

Contexto. Romper la barrera mental de que una alternativa no es posible. Alternativa. Cémo se va a

transformar el cuerpo, en sus extensiones prostéticas, y cémo éstas se conectardn con la arquitectura.
Herramientas. Modelo de opensource de anatomia humana. Transformacién del cuerpo [porque el

modelo era un hombre blanco, musculoso y sano) con rhinceros y obtencién de modelos 3D (tripod,
meshy) inesperados derivados de imégenes de IA generativa.

llustracién 12. Fragmento de Planta: xeshpaia (2022), Patricio José Martinez

Garcia (iraxxxdios).

Contexto. La necesidad de demostrar que puedo ser un arquitecto habilitado para firmar proyectos.
Alternativa. Precision “blublibly”: la demostracién de que la precisién se cruza por la fantasia por la
alternativa. Herramientas. Rhinoceros, Grasshopper, Karamba3D, Ladybug [y todos los plugins habidos
y por haber).
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